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Abstract
Safavid-period mihrab prayer rugs, characterized by the arch form and symbolic motifs such as hanging lamps, Qur’anic 
inscriptions, and arboreal elements such as the cypress, constitute a visual articulation of  sacred space and religious-ritual 
concepts deeply embedded in Iranian culture. While previous scholarship has addressed the semiotic, geometric, and formal 
aspects of  Persian rugs, the symbolic significance of  the mihrab arch form has not been comprehensively examined through 
Panofsky’s iconological methodology, nor systematically compared with the mihrabs of  Safavid mosques. This omission has 
resulted in an incomplete understanding of  the formal, symbolic, and conceptual relationships between mihrab rugs and 
Safavid sacred architecture. The present study seeks to elucidate the role of  the arch form in conveying religious, metaphysical, 
and cosmic meanings and to investigate its structural and symbolic correspondences with mihrabs in Safavid mosques, notably 
the Sheikh Lotfollah Mosque and the Imam Mosque in Isfahan. The central research question asks: How does the mihrab 
arch form in Safavid prayer rugs function as a vehicle for cosmic and religious concepts, and how does it relate iconologically 
to the mihrabs of  contemporaneous Safavid mosques? Employing a qualitative research methodology grounded in Panofsky’s 
three-tiered iconological framework, this study draws upon visual analyses of  museum-held prayer rugs, historical texts, and 
semiotic interpretations. The findings demonstrate that both Safavid mihrab rugs and mosque mihrabs rely on a shared 
system of  religious and cultural symbols, operating as multilayered visual constructs that simultaneously reinforce local 
identity and disseminate the spiritual and cultural values of  the Safavid era beyond its geographical boundaries. Furthermore, 
the portability of  mihrab rugs facilitated the democratization of  sacred space, enabling personal devotional practices and 
contributing to the propagation of  Shi’i identity within the Safavid sociopolitical context. Through an interdisciplinary 
iconological analysis, this research reconsiders the position of  mihrab prayer rugs within Safavid visual culture and highlights 
their role as mediators between architecture, ritual, and portable sacred art, thereby opening new avenues for iconological 
studies in Iranian art history.

Keywords: 
Mihrab Prayer Rugs; Mosque Mihrabs; Arch Form; Panofsky’s Iconology; Safavid Worldview; Religious Symbolism

* Corresponding Author: Ghani@sku.ac.ir

 [
 D

O
I:

 1
0.

61
88

2/
ci

au
j.1

1.
1.

64
7 

] 

                             1 / 26

http://dx.doi.org/10.61882/ciauj.11.1.647
https://orcid.org/0000-0003-2233-9710
http://orcid.org/0000-0002-5366-8042
mailto:Ghani%40sku.ac.ir?subject=
http://dx.doi.org/10.61882/ciauj.11.1.647


Culture of  Islamic Architecture and Urbanism, 2026; 11 (1)   |   232

Afsaneh Ghani, Maryam Motafakkerazad

Introduction
The Safavid period (1501–1736 CE) marked a golden era of  Persian art, during which carpet weaving became 
a refined art form combining aesthetic beauty with deep spiritual meaning and conveying religious and cosmic 
concepts. Mihrab carpets, characterized by a central arch design, created sacred spaces that mirrored the 
architectural mihrabs found in Safavid mosques, such as the Sheikh Lotfollah and Imam Mosques in Isfahan. 
The arch form, rooted in pre-Islamic chahartaq architecture, evolved from ancient Mithraic sanctuaries and 
Sasanian fire temples into a meaningful structural element conveying mystical and metaphysical ideas through 
textile art. Decorative motifs such as the cypress tree, symbolizing eternity and spiritual balance; the hanging 
lamp, inspired by the Qur’anic Verse of  Light (Qur’an 24:35) and representing divine illumination; and Qur’anic 
inscriptions embodying sacred authority all contributed to the carpets’ rich symbolism. These features elevated 
mihrab carpets from mere functional objects to ritual and contemplative works of  art. Mihrab carpets were 
not confined to mosques; they were also present in aristocratic homes, royal palaces, and markets, becoming 
embodiments of  the Safavid period’s religious, cultural, and political identity. Their portability enabled 
the extension of  sacredness into everyday life, democratizing spirituality. For example, during Muharram 
ceremonies, mihrab carpets were used in private homes to create a devotional atmosphere, transforming 
secular spaces into sacred ones. The carpets were also exported to the Ottoman Empire, demonstrating their 
role in cultural diplomacy. Using Erwin Panofsky’s iconological approach, this study explores the symbolic role 
of  the arch form and its connection to Safavid mosque mihrabs, offering insights into the visual culture of  the 
Safavid period.

Materials and Methods
This qualitative study employs a descriptive-analytical approach based on Erwin Panofsky’s iconological 
framework. The research focuses on Safavid mihrab carpets preserved in major collections, including the 
Metropolitan Museum of  Art (New York), the Museum of  Islamic Art (Doha), and the National Museum 
of  Iran. The selected carpets were chosen for their verified Safavid attribution, clear structural design, and 
availability of  high-resolution images. Data collection involved visual analysis of  the carpets, along with 
historical sources such as the travelogues of  Jean-Baptiste Chardin and Jean Tavernier, and semiotic studies 
of  Islamic visual culture. The analysis followed Panofsky’s three-tiered model. In the pre-iconographic phase, 
visual components such as the arch design, cypress tree, hanging lamps, and Qur’anic inscriptions were 
identified without interpretive meaning. In the iconographic phase, symbolic interpretations were explored 
through references to religious, philosophical, and mystical sources, including the Qur’an, Rumi’s poetry, and 
Ibn Arabi’s writings. The iconological phase situated these symbols within the historical, theological, and 
ideological context of  the Safavid period, focusing on Shi’i doctrine and mystical cosmology. This structured 
approach enables a systematic transition from visual description to cultural interpretation, shedding light on 
the relationship between mihrab carpets and their architectural counterparts.

Results
  The arch form in Safavid mihrab carpets, distinguished by pointed or semicircular arches, serves as the central 
visual and symbolic feature. Embellished with motifs such as the cypress tree, lamp, and Qur’anic inscriptions, 
it creates a sacred space that directs the worshipper’s gaze toward the carpet’s center, mirroring the qibla 
orientation of  mosque mihrabs. The cypress tree, symbolizing eternity and the connection between earth 
and heaven, and the lamp, referencing the Qur’anic Verse of  Light, represent divine illumination and spiritual 
enlightenment. Qur’anic inscriptions, such as Ayat al-Kursi, often placed at the apex of  the arch, further 
elevate the carpet’s ritual function, transforming it into a portable sacred space for prayer. Unlike fixed mosque 
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mihrabs, the portability of  these carpets allowed the sacred experience to extend beyond ritual spaces into 
aristocratic homes, palaces, and commercial markets. For instance, during Muharram ceremonies, these carpets 
played a crucial role in creating a religious atmosphere in private settings, effectively recreating sacred spaces 
outside the mosque. The variation in arch forms—from pointed to lobed designs—combined with precise 
geometric proportions and rich palettes of  red, blue, and green, generated a harmonious visual and spiritual 
effect. Woven from durable wool and silk, these carpets featured dense textures and contrasting colors, evoking 
a sense of  spiritual grandeur. Their export to the Ottoman Empire, as documented in historical accounts, 
highlights their role in disseminating Shi’i identity and mystical thought beyond Iran’s borders.

Discussion
The arch form in mihrab carpets, rooted in pre-Islamic chahartaq architecture, carries profound symbolic 
significance, representing the qibla, cosmic unity, and the connection between earth and heaven. Similar to 
mosque mihrabs, it directs the worshipper’s gaze toward the divine, evoking a sense of  spiritual elevation and 
transcendence. Motifs such as the cypress tree, symbolizing the perfect human and eternity within Islamic 
mysticism, and the lamp, associated with divine light, further reinforce these mystical concepts. Qur’anic 
inscriptions, including Ayat al-Kursi, add an additional layer of  spiritual protection, intensifying the carpet’s 
sacred function. In contrast to the fixed, intricately tiled mihrabs of  mosques, which create formal communal 
sacred spaces, mihrab carpets, through their portable and tactile nature, extended spiritual influence into non-
ritual settings such as aristocratic homes. This mobility democratized the sacred experience, particularly during 
the Safavid period, when Shiism, as the state religion, was promoted through visual culture. The export of  these 
carpets to Ottoman courts, as noted in historical accounts, underscores their role in cultural diplomacy. In the 
Safavid worldview, which blended Shiism with Islamic mysticism, the arch form embodied spiritual ascent and 
divine unity. Its symmetrical, upward-curving structure mirrors the concept of  mi’raj (spiritual ascension) in 
Islamic mysticism, particularly in the writings of  Ibn Arabi. The cypress tree and lamp, symbolizing the perfect 
human and divine knowledge, resonate with the Safavid emphasis on existential unity. The connection between 
mihrab carpets and mosque architecture is evident in their visual parallels and shared cultural functions. By 
extending spirituality into diverse contexts, mihrab carpets strengthened Shi’i identity and facilitated cultural 
interaction.

Conclusion
The analysis of  the arch form in Safavid mihrab carpets highlights its role as a powerful medium for conveying 
religious and cosmic meanings linked to architectural mihrabs. The symmetrical curves of  the arch create a 
sacred space, directing the worshipper toward the qibla, akin to mosque mihrabs. Motifs such as the cypress 
tree, lamp, and Qur’anic inscriptions imbue the carpets with symbolism related to eternity, divine light, and 
sacred revelation, transforming them into ritual and mystical objects. Their portability allowed mihrab carpets 
to extend spirituality into non-ritual spaces, reinforcing Shi’i identity, while fixed mosque mihrabs conveyed 
religious authority in communal contexts. This study reveals that both mihrab carpets and architectural 
mihrabs, through shared visual and symbolic elements, facilitated sacred experiences at individual and collective 
levels. However, the research is limited by its reliance on museum specimens and the lack of  documentation 
regarding the carpets’ everyday use. Future studies could examine the economic impact of  Safavid carpet 
weaving, compare the arch form with that of  Ottoman mihrab carpets, and explore broader cultural exchanges. 
Additionally, investigating the influence of  the arch form on mystical experiences through psychological or 
phenomenological approaches could offer new perspectives in Islamic art scholarship.
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چکیده
قالی هــای محــرابی دوره صفوی، بــا بهره گیری از فرم طــاقی و نقوشی چــون قندیل، کتیبه های قرآنی و درختانی چون ســرو، تجســم 
نمادیــن فضــای مقدس و مفاهیم دیــنی- آیینی در فرهنگ ایرانی را نشــان می دهند. باوجــود مطالعات پیشین در نشانه شــناسی و تحلیل 
هنــدسی قالی هــا، تحلیل جامــع نمادگرایی فرم طــاقی با رویکرد آیکونولوژی پانوفســکی و مقایســه آن با محراب مســاجد مغفول مانده 
اســت. این مــورد، فهم پیوندهــای فرمی و مفهومی میــان قالی های محــرابی و معماری مقدس صفوی را ناقص گذاشــته اســت. هدف 
ایــن پژوهــش، تبیین نقش فرم طــاقی در انتقــال معانی دینی و کیهــانی و بــررسی ارتباط ســاختاری و نمادین آن با محراب مســاجد 
صفــوی )ماننــد مســجد شیخ لطــف الله و مســجد امام اصفهان( اســت. ســؤال محوری پژوهش این اســت: فــرم طــاقی در قالی های 
محــرابی صفــوی چگونــه مفاهیم کیهانی و دیــنی را منتقل می کند و چــه رابطه ای با محراب مســاجد دوره صفوی دارد؟ ایــن مطالعه با 
روش کیــفی و رویکــرد آیکونولوژی پانوفســکی انجام شــده و داده ها از قالی هــای موزه ای، اســناد تاریخی و تحلیل های نشانه شــناختی 
گردآوری شــده اند. یافته ها نشــان می دهند کــه قالی های محرابی صفوی و محراب مســاجد صفــوی با بهره گیری از نمادهای مشــترک 
دیــنی و فرهنــگی، به عنوان ابزاری چندلایه، هــم هویت محلی را حفظ کرده و هم نفــوذ معنوی و فرهنگی این دوره را در ســطح جهانی 
گســترش داده اســت. همچنین قالی های محــرابی، باقابلیت حمــل، تجربه قدسی را دموکراتیزه )مردم ســالاری( کــرده و هویت شیعی را 
در بســتر صفــوی ترویــج دادند. این پژوهــش، با ارائه تحلیــلی میان رشــته ای، جایگاه قالی های محــرابی را در فرهنــگ بصری صفوی 

بازتعریــف کــرده و راه را برای مطالعــات آیکونولوژیک در هنر ایرانی هموار می ســازد.

واژگان کلیدی
قالی های محرابی، محراب مساجد، فرم طاقی، آیکونولوژی پانوفسکی، جهان بینی صفوی، نمادگرایی دینی
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۱. مقدمه 
  ق الی بــافی دوره صفــوی )۱۱۴۸-۹۰۷ ه. (، یــکی 
تلفیــق  بــا  ایــرانی،  از درخشــان ترین جلوه هــای هنــر 
زیبایی شــناسی و معنویــت، مفاهیــم عمیق دیــنی، آئینی 
و کیهــانی را در بســتر فرهنــگ صفوی بازتــاب می دهد. 
ایــن دوره، بــا رســمیت یافتــن تشیــع به عنــوان مذهب 
رســمی شــاهد اوج گیری هنری بــود کــه در آن قالی های 
محــرابی )ســجاده ای( نقــشی محــوری ایفا کردنــد. این 
قالی هــا، با فــرم طاق محــرابی به عنــوان عنصری کلیدی، 
فضــایی قــدسی خلق کــرده که بــا محراب های مســاجد 
صفــوی، ماننــد مســجد شیــخ لطــف الله و مســجد امام 
شــباهت های بصری و مفهــومی دارنــد )پاپادوپولو، ۱۳۶۸: 
۱۱۲ و زمرشیــدی، ۱۳۸۷: ۵۶(. فــرم طــاقی، باریشــه در 
معماری چهارطــاقی پیــش اسلامی، از مهرابه های میترائی 
قالی هــای  در  و  تکامل یافتــه  ساســانی  آتشــکده های  و 
محرابی به رســانه ای بــرای انتقال مفاهیــم عرفانی تبدیل 
شــده اســت )Khoury, 1992: 7 و اســکندرپور خرمی و 
همــکاران، ۱۳۸۹: ۱۰(. لازم به ذکر اســت کــه فرم طاقی 
در قالی هــای محــرابی، به عنــوان یک عنصــر دوبعدی و 
نمادیــن، عمدتاًً بر بازنمــایی تصویری و مفهــومی محراب 
تمرکــز دارد و لایه های معنــایی دیــنی را از طریق نقوش 
و تناســبات بصــری منتقــل می کنــد. در مقابــل، طاق در 
محراب های مســاجد، ســاختاری ســه بعدی و فضاساز است 
کــه نه تنها بخشی از ســازه معمــاری را تشــکیل می دهد، 
بلکه بــا عملکرد باربــری و ایجاد عمق فضــایی، تجربه ای 
فیزیکی و آییــنی را برای عبادت کننده فراهــم می آورد. این 
تمایــز، طاق معمــاری را به ابــزاری چندمنظــوره )بصری، 
ســازه ای و نمادین( تبدیــل می کند، درحالی کــه فرم طاقی 
در قــالی، به عنــوان زبــانی بصــری خالــص، بــر انتقال 
مفاهیم فرهنــگی و عرفانی صفــوی تأکیــد دارد و قابلیت 
حمــل آن، قدسیــت را به فضاهای غیررســمی گســترش 
می دهــد )زمرشیــدی، ۱۳۸۷: ۵۷(. نقــوشی ماننــد درخت 
ســرو، نمــاد جاودانگی و تعــادل روحانی، قندیــل معلق، با 
الهــام از آیه نــور، به عنوان نشــانه نور الــهی و کتیبه های 

قــرآنی کــه کلام وحی را متجــلی می ســازند، لایه هــای 
معنــایی قالی های محــرابی را غنی کرده و آن هــا را فراتر 
از کاربــری آیینی ارتقــا داده اند )بورکهــارت، ۱۳۶۹: ۶۵ و 
الی ده، ۱۳۹۳: ۹۰(. قالی هــای محــرابی به عنــوان یــکی 
از اصلی تریــن طرح هــای قالی ایــرانی، به دلیــل اهمیت 
ســاختار فــرمی و مفهــومی در دوران صفویــه از جایــگاه 
خــاصی برخوردارنــد و نمونه هــای متنــوعی از ایــن نوع 
قالی هــا در موزه های ایــران و جهان نگهداری می شــوند. 
ایــن قالی ها نه تنهــا در مســاجد و فضاهای آییــنی، بلکه 
در خانه هــای اشــرافی، کاخ هــا، و حتی بازارهــای تجاری 
حضوری پررنگ داشــتند و هویت فرهنــگی- دینی صفوی 
را بازنمایی می کردند )شــاردن، ۱۳۳۸: ۲۳۴-۲۳۶ و تاورنیه، 
۱۳۶۹: ۱۴۵(. قابلیــت حمــل قالی‌هــای محــرابی، تجربه 
قــدسی را از محدوده مســاجد بــه زندگی روزمــره منتقل 
کــرد؛ این امر که اســتفاده از قالی به عنــوان فضای مقدس 
سیار ریشــه در ســنت های ایرانی دارد، قالی هــا را به ابزاری 
بــرای دموکراتیزه کــردن معنویــت و تقویــت هویت شیعی 
در دوره ای تبدیــل کــرد که هنــر به عنوان رســانه ای برای 
ترویــج ایدئولــوژی دینی بــه کار گرفته می شــد )اردلان و 
بختیــار، ۱۳۹۰: ۴۸ و Thampson,2006(. براین اســاس، 
ایــن پژوهش به مطالعــه صورت های بصــری، به ویژه فرم 
طــاقی در قالی های محــرابی می پردازد و کارکــرد آن را در 
تجــلی معانی دیــنی و کیهــانی کاوش می کنــد. همچنین 
پیوندهــای ســاختاری و مفهــومی ایــن فرم بــا محراب 
مســاجد دوره صفــوی بــررسی می شــود. ســؤال محوری 
پژوهــش این اســت: فــرم طــاقی در قالی هــای محرابی 
صفــوی چگونه معانی دیــنی و کیهانی را متجلی می ســازد 
و چــه رابطــه ای با محــراب مســاجد ایــن دوره دارد؟ این 
مطالعــه با ارائه دیدگاهی میان رشــته ای، جایــگاه قالی های 
محــرابی را در فرهنگ بصری صفــوی بازتعریف کرده و به 

غنــای مطالعات هنــر ایرانی کمــک می کند.
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۲. پیشینه پژوهش / چارچوب نظری
 مطالعات مربــوط به قالی های محــرابی دوره صفوی 
عمدتاًً در ســه محور اصلی نشانه شــناسی، تحلیل ساختاری 
و کارکردهــای اجتماعی-فرهنــگی انجــام شــده اند؛ امــا 
تحلیل جامــع نمادگرایی فرم طاقی با رویکــرد آیکونولوژی 
و مقایســه آن بــا محراب مســاجد همچنان مغفــول مانده 

. ست ا

سیدرضــوی و همــکاران )۱۴۰۲( در مقاله ای با عنوان 
»مطالعه عناصر معماری محراب اسلامی با اســتفاده از روش 
شمایل شــناسی اروین پانفســکی«، به مطالعــه فرم محراب 
و مفاهیــم نمادین آن در معماری ایــرانی- اسلامی پرداخته 
اســت. نتایج این پژوهش نشــان می دهد که فرم محراب از 
لحــاظ صوری و معنــایی به عناصر اصلی ســازنده آن چون 
فــرم طــاقی و گنبــد بســتگی دارد و این فرم ها اشــاره به 
مفهوم دینی و آئینی داشــته و از وجه دیــنی و کارکردی به 
همراه مفاهیم نمادین و قدسی برخوردار اســت. ســاریخانی 
)۱۴۰۱( در مقالــه »تجــلی حکمت در هنــر اسلامی، نمونه 
مــوردی: نمــاد پردیــس در قالیچه هــای طــرح محرابی 
گنجینــه اسلامی مــوزه ملی ایــران« به بــررسی حکمت 
اسلامی در نقش مایه هــای فــرش محــرابی با اســتناد بر 
آثار موزه ای پرداخته اســت؛ لــذا باتوجه بــه نقش مایه هایی 
همچــون طــاووس، درخت ســرو و قندیل، نقــش محراب 
را بــه منزله ورود به بهشــت دانســته اســت. عرفان منش 
و همــکاران )۱۴۰۰( در مقالــه »تحلیل معنــا در قالیچه ی 
محرابی موجود در موزه متروپولیتیــن با روش آیکونولوژی« 
بــه معنــای نهفتــه در لایه هــای زیریــن نقش مایه های 
قالیچه هــای محــرابی پرداخته اند. بر اســاس نتایج پژوهش 
هنرمنــد طــراح آگاهانه یــا ناآگاهانه اثری خلــق می نماید 
کــه بیانگــر سیروســلوک نمازگزار اســت. حــاجی زاده و 
همــکاران )۱۴۰۳( در مقاله »مطالعــه تطبیقی طرح و نقش 
در فرش هــای محــرابی دوره صفویه و قاجــار« به تحلیل 
و تطبیــق و همچنیــن تغییرات رخ داده در ســاختار طرح در 
فرش هــای محــرابی دو دوره ذکر شــده پرداخته اند. تختی 
و همــکاران )۱۳۸۸( در مقالــه »بــررسی و تحلیل هندسی 

فرش هــای محــرابی دوره صفویه« تناســبات هندسی فرم 
طــاقی را در قالی هــای صفوی کاوش کرده و نســبت های 
متقارن قوس ها را برجســته ســاخته که به معــانی نمادین 
یا پیوند آن با معماری نپرداخته اســت. اســکندر پورخرمی و 
همکاران )۱۳۸۹( ریشــه های فرم طاقی را بــه مهرابه های 
میتــرائی و چهارطاق های ساســانی مرتبط دانســته و آن را 
نشــانه ای از غار مقــدس و پیونــد زمین و آســمان تفسیر 
کرده اند. ســلیمی آبکنار )۱۴۰۰( در »تحلیــل آیکونولوژیک 
قالیچــه حاجی جلیلی« معــانی عرفانی نقوش را برجســته و 
فــرم طــاقی را به صورت کلی بــررسی کرده انــد. اردلان و 
بختیــار )۱۳۹۰( در کتاب »حس وحدت: ســنت عرفانی در 
معمــاری ایرانی«، فــرم طاقی را در معمــاری ایرانی نمادی 
از وحــدت کیهانی و صعــود روحانی می دانند و به شــباهت 
آن با قالی ها اشــاره دارنــد. بورکهــارت )۱۳۶۹(، قالی های 
محــرابی را مصــداق هنر مقدس اسلامی معــرفی کرده که 
مفاهیــم عرفــانی را منتقل می کنند. زمرشیــدی )۱۳۸۷( در 
کتــاب »طاق و قــوس در معمــاری ایران«، بــر پیوند فرم 
طــاقی بــا چهارطاق هــای پیــش اسلامی و محراب های 
اسلامی تأکید دارند. الیــاده )۱۳۹۳(، طاق را نمادی از محور 
کیهانی و گــذرگاه قدسی می داند کــه در قالی ها و معماری 
بازتاب یافته اســت. گرابــار )۲۰۰۵(، تکامل محــراب را از 
فرم هــای پیش اسلامی تــا اسلامی ردیابی کــرده و نقش 
آن را در ایجاد فضای مقدس برجســته می ســازند. تامپسون 
)۲۰۰۶(، قالی هــای محرابی را رســانه ای برای انتقال هویت 
فرهنــگی و دیــنی صفوی معــرفی کرده و به نقــش آن ها 
در صــادرات به عثمانی اشــاره دارد. سیلوســتر )۲۰۱۰(، نیز 
قالی های محــرابی را به عنــوان آثار چندمنظــوره )آیینی و 
تزئیــنی( تحلیل کرده و بــر اهمیت مطالعــه تطبیقی آن ها 

دارد. تأکید 

 باوجــود این مطالعات، شــکاف های پژوهشی متعددی 
باقی مانده اســت. نخســت، فقــدان تحلیــل آیکونولوژیک 
جامــع فرم طــاقی در قالی هــای محرابی کــه بتواند معانی 
بصــری و فرهنــگی آن را در بســتر صفوی روشــن کند. 
دوم، کمبــود مقایســه تطبیــقی عمیــق میان فــرم طاقی 
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قالی هــا و محراب هــای معمــاری بــا تمرکز بر تناســبات، 
مواد، و کارکردهای نمادین. ســوم، بــررسی محدود تأثیرات 
اجتمــاعی قالی ها، ماننــد نقش آن ها در تعــاملات فرهنگی 
بــا مناطق دیگــر )مانند عثمــانی( یا تقویــت هویت شیعی 
در فضاهــای غیر آییــنی. این پژوهــش، بــا بهره گیری از 
رویکــرد پانوفســکی و تحلیــل داده هــا، این شــکاف ها را 
پرکرده و بــه فهم عمیق تــر جایگاه قالی هــای محرابی در 

فرهــنگ صفوی کــمک می کند.

۳. روش پژوهش/ مواد و روش ها
  پژوهــش حاضر بــه شیوه کیــفی و روش توصیفی- 
تحلیــلی با بهره گیــری از رویکرد آیکونولوژی پانوفســکی، 
بــه تحلیل معــانی بصــری، نمادین و فرهنــگی فرم طاقی 
در قالی هــای محرابی دوره صفوی می پــردازد. نمونه آماری 

پژوهش حاضــر، مهم ترین قالی های محــرابی دوره صفوی 
از موزه هــای دنیــا هســتند که ایــن آثار به دلیــل قدمت، 
اصالــت، جغرافیای بافت و دســترسی به تصاویــر باکیفیت 
انتخاب شــدند. اســناد تاریخی مانند ســفرنامه های شاردن 
و تاورنیــه نیز بــرای درک زمینه فرهنــگی و تجاری دوره 
صفــوی بــررسی گردیدنــد. همچنین، مطالعــات نظری در 
حوزه نشانه شــناسی، هندســه و آیکونولوژی بــرای تحلیل 
نقــوش و ســاختارها مورداســتفاده قرار گرفتنــد. تحلیل در 
ســه مرحلــه انجام یافتــه اســت: در مرحلــه توصیف پیش 
رمــزی، عناصر بصــری مانند فــرم طاقی، ســرو و قندیل 
شناســایی شــدند. در مرحله تحلیل رمزی، معــانی نمادین 
مانند قبلــه و نور الهی با اســتناد به متون دیــنی و عرفانی 
بررسی شــدند. در نهایــت، تفسیر آیکونولوژیــک باتوجه به 
جهان بیــنی صفوی و منابــع تاریخی انجــام گرفت که این 
موارد در ادامه و در قالب شــکل زیر مشــاهده می شــوند. 

شکل ۱. نمایش تصویری روش پژوهش
Figure 1. Visual Representation of  the Research Methodology
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۴. یافته ها و بحث
رویکــرد آیکونولــوژی ارویــن پانوفســکی، یــکی از 
برجســته ترین و پرکاربردتریــن روش هــای تحقیق در هنر، 
بــر تفسیر لایــه به لایــه معــانی نمادین و فرهنــگی آثار 
هنــری تمرکــز دارد )Panofsky, 1939: 3-4(این روش 
 Studies in   :کــه در کتــاب کلاسیــک وی بــا عنــوان
 Iconology: Humanistic Themes in the Art

of  بــه طــور نظام مند تبیین شــده   the Renaissance

اســت، امکان کاوش عمیق در پیوندهــای فرمی، مفهومی و 
زمینــه ای آثار را فراهــم می آورد.

فراینــدی  به عنــوان  را  آیکونولــوژی  پانوفســکی 
ســه مرحله ای برای دســتیابی بــه تفسیر جامــع آثار هنری 
توصیــف می کنــد کــه هــر مرحله بــر پایه ای تجــربی و 

است: اســتوار  میان رشــته ای 

 Pre-Iconographical( پیش آیکونیــک:  توصیــف 
Description( ایــن مرحلــه بر مشــاهده خالص بصری 

تأکیــد دارد و به شناســایی و ثبت عناصر طبیــعی و فرمی 
 Panofsky,( اثــر بدون هرگونه تفسیــر معنایی می پــردازد
6-5 :1939(. بــرای نمونه، در قالی هــای محرابی صفوی، 

عناصــری نظیــر فــرم طــاقی، قندیــل، درخت ســرو و 
کتیبه هــای قــرآنی به عنوان اجــزای بصری خنــثی ثبت و 

.)Panofsky, 1939: 5( فهرســت می شــوند

)Iconographical Analysis( در  تحلیل آیکونیک: 
ایــن مرحله، معانی قراردادی و متعارف هر عنصر بر اســاس 
منابــع تاریــخی، ادبی، دیــنی و فرهنگی بررسی می شــود 
)Panofsky, 1939: 6-7(. ایــن تحلیــل بــر پایــه دانش 
میان رشــته ای همچون متــون مقدس، اسطوره شــناسی و 
ســنت های هنری استوار اســت و مضامین نمادین را آشکار 

می سازد.

در  به عنوان مثــال،   .)Grabar, 2006: 82-85(
قالی های محــرابی، کتیبه هــای قرآنی به عنــوان نمادهای 
توحیــد و هدایــت الهی و درخت ســرو به عنوان نشــانه ای 
از جاودانــگی و تقــدس عرفانی، در چارچــوب متون شیعی 

 Thompson, 2006:( و عرفان ایــرانی تبیین می گردنــد
.)110-115

Iconological Interpreta� آیکونولوژیک:)  )تفسیر 
tion( این ســطح بــه کاوش معــانی پنهــان و زمینه های 

وسیع تــر اثــر می پــردازد؛ از جملــه بســترهای تاریــخی، 
 Panofsky, 1939:( فلســفی، ایدئولوژیــک و اجتمــاعی
9-7(. تفسیــر در ایــن مرحلــه، جهان بینی غالــب بر دوره 

خلــق اثــر را بازســازی می کند و پیونــد میــان فرم های 
هنــری و باورهای بنیادین فرهنگی را برجســته می ســازد 
)Sylvester, 2010: 45-50(. در پژوهــش حاضــر، ایــن 
مرحلــه بــر تحلیل ارتبــاط نمادهــای قالی هــای محرابی 
بــا جهان بیــنی صفــوی، به ویــژه تعلقات شیــعی و عرفان 
اسلامی، متمرکز اســت و نشــان می دهد چگونــه این آثار 
مفاهیــم تقدس و وحــدت الهی را در بافــت فرهنگی ایران 

.)Grabar, 2006: 90-94( بازتــاب می دهنــد

پانوفســکی تأکیــد می کند که این روش شــناسی، آثار 
هنــری را نه صرفــاًً به عنوان اشیــاء زیبایی شــناختی، بلکه 
به مثابــه اســنادی از ایدئولوژی هــا، اعتقــادات و تحولات 
فکری یــک جامعه یا عصــر می بیند. بدین ترتیــب، معنا از 
ســطح فرمی و تصویری فراتر رفتــه و به پیوندی دیالکتیکی 
میان فــرم، مضمون و زمینه های فرهنگی- فلســفی تبدیل 
می شــود )Panofsky, 1939: 7(. ایــن رویکــرد، نه تنهــا 
عمــق تحلیــلی پژوهش های هنــری را افزایــش می دهد، 
بلکــه امکان مقایســه تطبیقی میــان رســانه های مختلف، 
ماننــد فرش و معمــاری را نیــز فراهــم می آورد. چارچوب 
ذکر شــده بــه دلایل متعددی متناســب بــا پژوهش حاضر 
می باشــد؛ نخســت، ســاختار ســه لایه پانوفســکی امکان 
تحلیــل چندبعــدی، از شناســایی عناصر بصری تــا تفسیر 
عمیق فرهنگی، لایه های مختلف معنا را آشــکار می ســازد. 
دوم، تأکیــد پانوفســکی بر بســتر فرهنگی کــه پیوند فرم 
طــاقی قالی ها با محــراب مســاجد را در جهان بینی صفوی 
روشــن می کند. ســوم، رویکرد میان رشــته ای آیکونولوژی، 
فــرش و معماری را یکپارچه کرده و شــکاف های موجود در 
تحلیــل کارکردهای اجتمــاعی را پر می کنــد و چهارم، این 
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چارچــوب امکان مقایســه تطبیقی با تمرکز بــر تفاوت ها و 
شــباهت ها، فرم طــاقی در قالی هــا و محراب هــا را فراهم 
می کنــد. ایــن رویکــرد، بــرخلاف مطالعات قبــلی که به 
جنبه هــای تزئیــنی یــا کاربردی محــدود بودنــد، تحلیلی 
عمیــق و چندوجهی ارائه می دهد کــه پیوندهای فرهنگی و 

برجــسته می سازد. را  تاریخی 

4-1. تحلیل نمادگرایی فرم طاقی 
  هنــر ایــرانی از ادوار ابتــدایی تاکنــون سرشــار از 
نقش مایه هــای تزئیــنی بــوده کــه در معنــایی فرامادی 
و نمادیــن جلــوه نموده انــد. ازایــن رو تزئینــات نمادین در 
معمــاری و ســایر هنرهــا از جمله قــالی در قبــل و بعد از 
اسلام رشــد و توســعه یافــت به نحــوی کــه نگاره هــای 
نمادیــن هم پــای اجــزا و نیروهــای معمــاری در انتقال 
مفاهیم ســهیم بوده و گاه بــر آن پیــشی گرفته اند. در این 
ترکیب بندی هــا، موتیف هــا بــه شــکل عوامل مســتقل و 
مجــزا عمل می کننــد؛ ولی از طریق تکرار، تقــارن و تقابل 
موفق به تشــکیل نظــام نقش پــردازی واحدی می شــوند 

کــه از انســجام برخوردار اســت )مکی نــژاد، ۱۳۸۸: ۶۳ و 
باقــرزاده، ۱۳۹۷: ۶۹(. طاق قوسی با تأکید بر شــکل دایره، 
بــه مفهوم نمادیــن دایره در عرفــان اسلامی اشــاره دارد. 
منابــع مکتوب، مانند کتــاب »تاریخ صفویه« نوشــته احمد 
تاجبخش، نشــان می دهــد که طــرح قالی ها بــا معماری 
مســاجد هماهنــگ بــوده و هنرمنــدان قالی بــاف ایرانی 
برای خلــق قالی هــای زیبا و متناســب با مســاجد تلاش 
می کرده اند. فــرم طاق در معماری ایــرانی )علی الخصوص 
در محــراب مســاجد( به عنوان عنصر مهــم و مرکزی وجود 
دارد کــه همانند جــدول ۱ در بخش هــای مختلف بناهای 
مســاجد دوران صفویــه )مســجد شیخ لطف الله و مســجد 
امام( در ســردر، ایوان هــا، گنبد و از جمله محراب مســاجد 
کاربرد داشــته اســت. محراب در مســاجد متشــکل از فرم 
گنبد - طاق و قوس اســت که در ســنت معمــاری پیش از 
اسلام بوده و در دوره اسلامی حفظ شــده اســت. محراب از 
کارکرد صــوری به همــراه مفاهیم نمادین برخــوردار بوده 
کــه بافرهنگ و ادیــان ایرانی مرتبط می باشــد )سیدرضوی 

و همــکاران،۱۴۰۲: ۲۲۶(.

جدول ۱. کاربرد طاق در معماری مساجد دوران صفوی، )باقرزاده، ۱۳۹۷: ۷۷، ۷۹ و ۸۱ و تحقیقات میدانی، ۱۴۰۴( 
Table 1. Application of  Arches in Safavid Era Mosque Architecture. (Bagherzadeh, 1397: 77, 79, and 81, and Field Research, 1404)

الف: طاق قوسی، بخشی 
از سر در مسجد امام

ب: طاق قوسی، بخشی از 
سر در مسجد امام

ت: طاق قوسی، محراب 
مسجد شیخ لطف الله.

ث: طاق قوسی، شبستان 
شرقی مسجد امام 

ج: طاق قوسی، ایوان جنوبی 
مسجد امام

چ: طاق قوسی، ایوان 
جنوبی مسجد امام 

ج: طاق قوسی، بخشی از 
سردر مسجد امام 

ح: طاق قوسی، بخشی از 
نمای صحن مسجد امام 

خ: طاق قوسی، بخشی از 
دهلیز ورودی مسجد امام 

د: طاق قوسی، بخشی از 
شبستان شرقی مسجد امام 
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طــاق به عنــوان عنصری مرکــزی با مفهــوم نمادین 
آســمان و تصویر جهان در کنار گنبد و قوس منحنی شــکل 
در بخش هــای مختلف فضاســازی مســاجد ایفــای نقش 
می نمایــد. فرم طــاق علاوه بر کاربرد در معماری مســاجد 
در هنرهــای وابســته همچون قــالی نیز با مفهــوم نمادین 

بازنمــود یافته اســت. همان طــور که در جدول ۲ مشــاهده 
می شــود، تنــوع قالی هــای صفــوی بــا ســاختار فرمی 
طاق قوسی شــکل تحــت عنــوان »قالی های محــرابی یا 
ســجاده ای« در ارتبــاط با زیبایی شــناسی ســاختاری دیده 

می شود. 

جدول ۲. مطالعه ساختاری برخی از قالی های محرابی دوره صفوی
Table 2. Structural Study of  Some Mihrabi (Prayer Niche) Carpets from the Safavid Period

الف-A: قالیچه محرابی کارلسروهه، 
ایران مرکزی، سده دهم هجری، ابعاد 
۱۸۰ × ۱۱۲ سانتیمتر، گره نامتقارن، 
مواد ابریشم، پشم و نخ های فلزی. 

ب-B: قالیچه محرابی، احتمالًاً 
کاشان یا اصفهان. سده دهم هجری، 

۱۷۳ × ۱۱۹ سانتیمتر. 

پ-C: قالیچه محرابی، ابعاد 
۱۷۳×۱۱۹ سانتیمتر، گره 

نامتقارن، مواد پشم و ابریشم. 

ت-D: قالیچه محرابی غنی شده با گلابتون، 
شمال غرب ایران، اواسط سده دهم هجری، 

موزه متروپولیتین، ۱۶۱×۱۱۰ سانتیمتر.

عناصر بصری: محراب با قوس 
نوک تیز، قندیل با نقوش ختایی، متن با 
درخت انار به شکل متقارن، کتیبه های 
اسلیمی و اسلیمی های بزرگ در حاشیه 

اصلی. رنگ های غالب قرمز، کرم، 
سرمه ای، سبز و زرد. محل نگهداری: 

موزه هنر اسلامی قطر.

عناصر بصری: محراب دالبری با 
قوس نوک تیز، نقوش ختایی شلوغ در 
محراب ها و نقوش درختی با گلهای 
چند پر و در چند قسمت با برگ مو 

به صورت قرینه، قندیل به شکل تُُنگ 
یا گلدان با نقوش ختایی.

عناصر بصری: محراب 
دالبری با قوس نوک تیز، 
اسلیمی ماری، متن با 

درخت های متقارن شکوفه دار، 
گل های ختایی، قندیل 

به صورت گلدان با گل های 
ختایی. رنگ های غالب آبی و 

قرمز، مشکی، مسی و کرم.

عناصر بصری: محراب با قوس نوک تیز و فرم 
سرترنجی، متن با ساقه های ختایی تزیین شده 

از گل های شاه عباسی و اسلیمی ماری به صورت 
قرینه. گردش های شلوغ اسلیمی و ختایی در 
حاشیه بزرگ. رنگ های غالب قرمز، سفید، 

سرمه ای و آبی روشن. 

متن های کلامی: کتیبه آیه الکرسی 
در حاشیه بزرگ، اسماًً ءالله الحسنی در 
محراب های دو طرف با خط کوفی معلی.

)2006:47,Thampson( 

متن های کلامی: کتیبه های مزین 
به نام حضرت محمد )ص( و امام 

علی )ع( با خط کوفی، هر کدام چهار 
بار در کتیبه هشت پر حاشیه بزرگ 

)2025 ,pinterest( .اطراف

متن های کلامی: کتیبه 
آیه الکرسی، متن های کتیبه 
بازوبندی با خط کوفی معلی. 
)قانی و مهرابی، ۱۳۹۸: ۷۳(

متن های کلامی: کتیبه آیه الکرسی با خط ثلث 
در حاشیه بزرگ، دو کتیبه در دو گوشه بالایی و 
دو کتیبه در زیر پایه های محراب در وسط طولی 

قالیچه به شکل مربع با متن لا اله الا الله...، 
اسماًً ءالله الحسنی در محراب های دو طرف، 

کتیبه کوچک زیر محراب با متن الله اکبر کبیرا. 
)پوپ و آکرمن، ۱۳۸۷: ۱۱۶۷(
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قالی های  در  طاقی  فرم  انطباق  مطالعه   .2-4  
محرابی با محراب مساجد در دوره صفوی باتکیه بر 

آیــکونولوژی پانوفسکی:
توصیف پیــش رمزی )پیــش آیکونولــوژی(: در این 
باتوجه به  مرحله خوانــش تصویــری قالی هــای محــرابی 
عنصــر اصــلی بصری یعــنی طــاق قوسی شــکل محراب 
صــورت پذیرفتــه اســت. فــرم طــاقی، به عنــوان عنصر 
محــوری قالی هــای محــرابی صفــوی، به صــورت قوس 
نوک تیــز یا نیم دایــره ای در مرکــز قالی ظاهر می شــود و 
محــور بصری و معنــایی اثر را شــکل می دهــد. این فرم، 
بــا پایه های متقارن با نقوشی ســنتی همچــون ختایی ها و 
اســلیمی ها تزئین شــده اســت. فرم طاق به همــراه نقوش 

مکمل شــامل قندیل معلق، درخت ســرو در محــور میانی، 
گلــدان و کتیبه های قــرآنی در حاشیه ها در ســاختار فرمی 
قالی هــای محرابی دیده می شــود. این ســاختار متشــکل 
از فضــای متن به همــراه حاشیه ها اســت کــه در تنوعی 
از فرم هــای قوسی شــکل نمــود دارد. بامطالعــه و تطبیق 
نمونه هــای ذکــر شــده که در جــدول ۳ یک نمونــه بیان 
شــده اســت که تمامی عناصــر ذکر شــده در ایــن قالی 

مــشهود است.

ث-E: قالیچه محرابی، شمال غرب 
ایران، موزه توپقاپی، اوایل سده یازدهم، 
۱۷۰ × ۱۶۱ سانتیمتر. گره نامتقارن، مواد 

پشم و ابریشم.

ج-F: قالیچه محرابی - ترنجی، قرن 
۱۰-۱۱ه، محل بافت: شمال غرب 
ایران، محل نگهداری: موزه ملی 

ایران،۱۹۵ × ۱۰۸ سانتیمتر.

چ-G: قالیچه محرابی، 
قرن ۱۱، محل بافت: تبریز، 
۱۴۵ × ۱۰۲ سانتیمتر. محل 
نگهداری: گنجینه اسلامی 

موزه ملی ایران،

ح-H: قالیچه محرابی درختی-قندیلی، اوایل 
قرن ۱۱، گنجینه فرش آستان قدس رضوی، 
۱۷۴ × ۱۱۸ سانتیمتر، جنس تاروپود از پنبه و 

پرز از پشم. گره متقارن.

عناصر بصری: محراب با قوس 
نوک تیز، قندیل با نقوش ختایی، متن 

با درخت گل های چند پر و درخت سرو 
به صورت قرینه، گل های شاه عباسی، 

کتیبه های اسلیمی و اسلیمی های بزرگ 
در حاشیه اصلی. رنگ های قرمز، کرم، 

سرمه ای، سبز و زرد. 

عناصر بصری: محراب با قوس 
معمولی، ترنج بزرگ در متن و زیر 

طاق، گردش ختایی ها در متن و زیر 
ترنج و گردش اسلیمی ها در حاشیه.

عناصر بصری: محراب 
با قوس نوک تیز، ساقه های 
ختایی شلوغ در فضای داخل 
محراب. گردش های ختایی و 
اسلیمی در پایین متن، حضور 
اسلیمی ماری در پایین حاشیه 
بزرگ. رنگ های غالب سبز، 

مشکی، قرمز، کرم. 

عناصر بصری: محراب با قوس معمولی، قاب 
اسلیمی زیر طاق محراب با عبارت الله اکبر کبیرا، 
قندیل تزیین شده با نقوش ختایی، درخت انار 
سمت چپ متن به رنگ سبز و درخت سمت 

راست با شکوفه های گل به رنگ قرمز.

متن های کلامی: کتیبه آیه الکرسی 
در حاشیه بزرگ و سوره نور در حاشیه 

کوچک، متن های کتیبه بازوبندی با خط 
کوفی در گوشه های سمت راست و چپ 
بالا و زیر پایه محراب، اسماءالله الحسنی 
در محراب های دو طرف با خط کوفی 

معلی. )پوپ واکرمن، ۱۳۸۷: ۱۱۶۹(

متن های کلامی: کتیبه بالای سر 
ترنج با عبارت سبحان ربی الاعلی و 
بحمده، آیه الکرسی در قسمت بالای 

حاشیه بزرگ. 
)ساریخانی، ۱۴۰۱: ۸۴(.

متن های کلامی: حاشیه 
بزرگ صلوات بر ۱۴ معصوم، 

حاشیه کوچک داخلی با 
آیه الکرسی، نوار محراب آیه 

۴۰ و ۴۱ سوره ابراهیم. کتیبه 
قندیل مانند در زیر طاق با 
عبارت سبحان ربی الاعلی 
و بحمده، )موزه ملی ایران، 

شماره ثبت ۳۴۰۵(

متن های کلامی: قسمتی از سوره بقره به 
خط نستعلیق در قسمتی از حاشیه کوچک، 

آیه الکرسی به خط ثلث در حاشیه بزرگ، طاق 
محراب با نوار پهن به رنگ آبی آسمانی و بافته 

شده به خط نستعلیق با آیات سوره ابراهیم، 
)ساریخانی، ۱۴۰۱: ۸۵(.
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کاربــرد ایــن عناصــر در قالی های محرابی یکســان 
نبــوده و متفــاوت می نمایــد. ب نحــوی که در بــرخی از 
نمونه هــا تمــامی عناصــر بــه کار رفته اند و در بــرخی نیز 

باتوجه بــه جــدول ارائــه گردیــده اکثــر قالی هــا از 
ســاختار رایج عناصر بصــری قالی های محــرابی برخوردار 
بــوده کــه در نمونه هــای شــماره ۳، ۴، ۶ و ۷ بــا تغییرات 
انــدکی در کاربــرد درخت ســر و گلدان مواجه هســتیم. از 
جملــه فرم بــارز قالی هــای محــرابی، فرم لچکی شــکل 
گوشــه های فوقــانی قالی هــا بوده کــه در نتیجــه »فرم 
طاق محراب« را شــکل می بخشــد. وحدت میــان عناصر 
بصری ایــن قالی ها کــه نهایت�اًََ نمــود تصویری خــود را با 
نقش مایــه طاق ملمــوس می نماید؛ در همگــرایی عناصری 

به تناســب ترکیب متن اســتفاده شــده اســت. در جدول ۴ 
عناصــر به کاررفته در نمونه قالی های محــرابی موردمطالعه، 

است. شــده  بیان 

همچــون تلفیق طاق در تناســبات متن، نحــوه رنگ آمیزی 
متوازن طاق در تناســب با ســایر عناصر متــن و حاشیه ها، 
و انــدازه متوازن طاق در ســاختار کلی قالی هــای محرابی 
اســت. به دلیل تعــداد زیــاد نمونه هــا و محدودیت حجم 
مقالــه، ســایر توضیحات این قســمت در جــدول ۲ و برای 

هر فرش جداگانه آورده ــشده اــست.

جدول ۳. کاربرد عناصر اصلی قالی های محرابی در نمونه قالی )ث( جدول ۲
Table 3. Application of  the Main Elements of  Mihrabi Carpets in the Carpet Sample of  (E) in Table2

کتیبهگلداندرخت سروقندیلطاق قوسینمونه قالی محرابی

جدول ۴. مقایسه و تطبیق عناصر به کاررفته در قالی های محرابی موردپژوهش جدول ۲
Table 4. Comparison and Adaptation of  Elements Used in the Researched Mihrabi Carpets Table 2

کتیبهگلداندرخت سروقندیلطاق قوسیقالی محرابی
*****الف
*****ب
*----***پ
*--------**ت
*****ث
**----**ج
*----***چ
*****ح
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 در جــدول ۵ تنــوع فرم طــاق در نمونــه قالی های 
موردمطالعــه دیده می شــود که در مرکز فــرم طاق محراب 
از عنصر مشــترکی همچــون »نقش مایه قندیــل آویخته« 
اســتفاده شــده اســت. از دیگر عناصر مکمل در ساختار فرم 
مرکــزی متن، اســتفاده از ســاختار نقش مایه هــای نمادین 
همچون گلــدان، درخت ســرو، و چرخش های اســلیمی و 
ختایی اســت. عنصر بــارز و مهم مرتبط با طــاق قالی های 
محــرابی کاربــرد وسیــع کتیبــه اســت کــه به صــورت 
خوشــنویسی و بــا مضمون آیــات قــرانی، در درون لچکی 
طاق هــا و همچنیــن اطراف طــاق و حاشیه هــای قالی ها 
با خطــوط متنوعی همچون نســخ، کوفی )معقــلی( و ثلث 
نمــود یافته انــد. از جمله مؤلفه هــای مرتبــط کاربرد طاق 
به صــورت مشــترک در محراب مســاجد و قــالی صفوی 
عنصــر »کتیبه« اســت. کتیبه نــگاری از جملــه تزئینات 
رایــج در معماری ایرانی اســت کــه در بخش های مختلف 
بناها از جمله مســاجد مورداســتفاده بوده اســت. کتیبه های 
مســاجد ایــرانی با اســتفاده از خطــوط مختلــف از جمله 
خط کــوفی، خط نســخ و ثلــث تزئیــن یافته انــد. کاربرد 

هماهنــگ محراب و طاق قوسی شــکل محراب مســاجد با 
تنــوع خطــوط و کتیبه ها کــه مؤلفه بارز معماری مســاجد 
می باشــد، وجه اشــتراک کاربرد طاق با کتیبــه در قالی های 
محــرابی اســت. به نحوی کــه در جــدول ۶ در نمونه های 
موردمطالعــه اســتفاده از خط کوفی، نســخ و ثلث به تبعیت 

از محراب مســاجد مشــهود است.

جدول ۵. تنوع فرم طاق قالی های محرابی در نمونه های موردمطالعه
Table 5. Variation in Arch Form of  Mihrabi Carpets in the Studied Samples

الف: ساختار فرمی طاق محراب، ترکیب با 
ب: ساختار فرمی طاق محراب، ترکیب با خط نگار.

نقش مایه های اسلیمی و ختایی.

پ: ساختار فرمی طاق محراب، ترکیب با 
ت: ساختار فرمی طاق محراب، ترکیب با اسلیمی ها و ختایی ها.

خط نگاره ها و کتیبه.

ث: ساختار فرمی طاق محراب، ترکیب با 
خط نگاره ها و کتیبه.

ج: ساختار فرمی طاق محراب، ترکیب با 
خط نگاره ها و کتیبه.

چ: ساختار فرمی طاق محراب، ترکیب با 
نقش مایه های تجریدی و ختایی و خط نگاره 

و کتیبه.

ح: ساختار فرمی طاق محراب، ترکیب با 
خط نگاره ها و کتیبه.
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جدول ۶. کاربرد متنوع خطوط در کتیبه های قالی های محرابی مرتبط با طاق قوسی شکل محراب
Table 6. Diverse Application of  Lines in the Inscriptions of  Mihrabi Carpets Related to the Arch-Shaped Niche of  the Mihrab

شکلکتیبهکتیبه در حاشیهکتیبه در لچکی محراب

-------
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4-3. تحلیل رمزی )تحلیل آیکونولوژی(:
  ازآنجاکه فــرم طاقی در قالی های محــرابی، فراتر از 
عنصری تزئینی، معــانی نمادین عمیــقی را منتقل می کند؛ 
این فــرم، باریشــه در چارطاق هــای میترائی و ساســانی، 
به عنــوان نمادی از قبلــه و وحدت الهی در ســنت اسلامی 
تکامل یافتــه اســت )Khoury, 1992: 5-7(. همان طــور 
کــه محــراب مســاجد از ســاختار گنبــد به همــراه طاق 
و قوس شــکل پذیرفتــه و تأکیــدی نمادین بر آســمان و 
دروازه ورود بــر دنیایی فرازمینی همچون بهشــت ازلی بوده؛ 
لذا از جملــه اشــتراکات کاربرد طاق در محراب مســاجد و 
قالی هــای محــرابی، جهت اســت که بازنمــودی از جهت 
الــهی )قرب الهی( اســت. این فضــا به فرد حاضــر در آن 
احساسی از ســبکی و بی وزنی می بخشد، گویی او را به سوی 
تفکــر و ارتبــاط عمیق با خداونــد هدایت می کنــد. در این 

میــان، نقش قوس طاقی بــا جهت دهی نــگاه عبادت کننده 
به مرکز قــالی، همانند محراب مســاجد عمــل می کند که 
مسیــر قبله را نشــان می دهــد. در واقع نقــش محراب در 
مســاجد هماننــد قالی های محــرابی صفــوی از حضوری 
نمادین برخوردارمی باشــد؛ در مســاجد »محراب را می توان 
به ایوانی کوچک تشــبیه کرد. نوعی در نمادین، ولی بســته 
اســت که برای نمایش جهت ایســتادن نمازگزاران ســاخته 
شــده اســت« )کوربن و اســتیرلن، ۱۳۷۷: ۷۰(. بسته بودن 
ظاهــری این در به معــانی نمادیــن آن اشــاره دارد که با 
قرارگیــری نقش مایه هــای تجریدی خوانــش تصویری بر 
مبنــای هویت فرهنــگی و دیــنی دوران صفــوی را بیان 
می نمایــد.  درخــت، در محور میانی قالی، نمــاد جاودانگی و 
پیوند زمین و آســمان اســت که در متون عرفــانی )مولوی، 
۱۴۰۲: ۱۱۵-۱۱۲( و باورهای پیش اسلامی زرتشــتی ریشه 

شکلکتیبهکتیبه در حاشیهکتیبه در لچکی محراب
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دارد )الیــاده، ۱۳۹۳: ۹۲-۹۰(. قندیــل معلــق، بــا ارجاع به 
آیــه نور )قــرآن، ۳۵ -۲۴(، نــور الهی و معرفــت را متجلی 
می ســازد، مفهومی که ابن عــربی )۱۳۸۱: ۲۴۷-۲۴۵( آن را 
به وحــدت وجود مرتبــط می داند. کتیبه های قــرآنی، مانند 
آیه الکــرسی در قالی هــای محــرابی، کارکرد آییــنی قالی 
را تقویــت کــرده و آن را بــه فضایی مقدس بــرای نیایش 
تبدیــل می کنند )بورکهــارت، ۱۳۶۹: ۷۰-۶۸(؛ به نحوی که 
قرارگرفتــن آیه الکرسی در مرکز قوس طــاقی و متن اصلی 
نمادی از محافظــت از فرد نمازگزار در حین عبادت اســت.

 ارتبــاط میــان طــرح طــاقی در قالی هــای محرابی 
بــا مفهوم طــاق محراب در مســاجد را می توان بر اســاس 
ســاختار فــرمی آن دریافــت؛ به نحوی که طــرح محرابی 
قــالی از طرح محــراب؛ یعنی، جــای نماز امام در مســاجد 
الهام گرفته شــده اســت و تزئیناتی از قبیل قندیل، ســتون، 
سرســتون، و گلبرگ به آن اضافه شــده اند )ناصری، ۱۳۸۸: 
۳۹(. مقایســه تطبیــقی نشــان می دهد که در فــرم طاقی 
قالی هــای محــرابی و محــراب مســاجد معانی مشــترکی 
وجــود دارد که در اجــرا متفاوت اســت. از جنبه اشــتراک 
فــرم، کاربــرد دایــره در شــکل گیری طــاق در محــراب 
مســاجد صفــوی و قالی هــای محــرابی بر جنبــه نمادین 
آن تأکیــد دارد. ازآنجاکــه شــکل‌گیری طــاق بــر مبنای 
دایــره ای منحنی شــکل بــوده و منحــنی حس نــرمی و 
حرکــت دارد، در اینجــا بر اســاس مفاهیــم نمادین حرکت 
به ســوی تجــلی توحیدی کــه به‌صورت نور متجلی شــده 
است، مشــهود اســت. در محراب مســاجد از جمله مسجد 
امــام، کاشی کاری های آبی و ســفید با نقــوش هندسی، نور 
الــهی را از طریــق انعکاس نــور طبیعی تقویــت می کنند، 
درحالی کــه در بــرخی قالی هــای محــرابی رنگ های گرم 
و بافــت نــرم، حــسی زمینی تر به نــور قندیل می بخشــند 
)زمرشیــدی، ۱۳۸۷: ۶۲(. قالی هــا، بــرخلاف محراب های 
مکان محــور، بــه دلیــل قابلیت حمــل، معــانی نمادین را 
به فضاهای غیــر آیینی )ماننــد خانه های اشــرافی( منتقل 
کردنــد کــه در گزارش هــای شــاردن )۱۳۳۸: ۲۳۶-۲۳۴, 
جلــد ۴( تأیید شــده اســت. ایــن انعطاف پذیــری، قالی ها 

را به رســانه ای چندمنظوره بــرای عبــادت و تزئین تبدیل 
فــرم  در   .)Thampson,2006: 47-50( اســت  کــرده 
طــاقی قالی هــا مفاهیــم عرفــانی در قالب تنــوع طرح ها 
نمایــان اســت؛ چــرا کــه در دوران صفویــه، دوره عرفان 
هنر ایــرانی به اوج می رســد و ازاین رو مفاهیــم عرفانی در 
قالی به صــورت نقش مایه هــایی همچون محــراب بازنمود 
می یابــد )عرفان منــش و همــکاران، ۱۴۰۰: ۷۸(. ازآنجاکه 
نحــوه بازنمود تصویــری مفاهیم عرفــانی در قالب محراب 
در معمــاری و همچنیــن قــالی محرابی بــا نقش مایه طاق 
بروز نموده اســت، طاق به عنوان ســمبل و نمــادی از ورود 
بــه مرکــز تجلی حــق و بازنمود مــکانی مطهــر در جهت 
جلوه الهی اســت کــه در معمــاری به صورت عیــنی و در 
قالی به صــورت تصویر ســمبولیک خود را نشــان می دهد. 
طــاق، مسیر حرکــت و ورود بــه عالمی روحــانی بوده که 
در ضمیــر ناخودآگاه مســلمانان نمود یافته اســت؛ لذا طاق 
در معمــاری ایــرانی تداعی کننده جهت حرکــت به فضایی 
روحانی بــوده که نمود تصویــری طاق در قــالی به صورت 
حرکت به مرحله ای بالاتر می باشــد. قســمت هلالی محراب 
و ســتون های ورودی بهشــت در قالی های محــرابی مزین 
بــه آیات قــرانی بوده کــه در نیمــه بــالایی در داخل و یا 
اطــراف قوس هلالی طــاق قرار گرفته اند، محلی اســت که 
ســر به ســجاده قرار داده می شــود و تمرکز اصلی نمازگزار 
بر ایــن نقطه اســت. در ایــن قالی هــا، نقش مایه ها افزون 
بــر طاق های به کاررفته در معماری می باشــند که اســتفاده 
از نقش مایه هــای درخت و گل وبته مشــهود اســت. همگی 
تصویــری نمادین مرتبــط با توصیف بهشــت می باشــند. 
در واقــع ایــن نــوع قالی ها در متــن، بهشــتی را توصیف 
می نمایــد که دروازه ورود آن از شــکلی طاق مانند اســت. 
گویی نمازگزار با ســجده قصــد گذر از ورودی بهشــت به 
داخل باغ بهشــت ازلی را دارد )ساریخانی، ۱۴۰۱: ۹۱(؛ »ابغ 
تشهب از هلمج ااسسینیرت میهافم راجی در اهرنهی اریانی-
الاسمی وبده... افیصوتت وهفممی و انعمیی ابغ و ابغ تشهب 
ازلی و مهچنیــن اتخاسر زیبایی شــناختی انی میهافم وجومد 
در رقآن کریــم، در اتخاسر اهرنهی الاسمی و به ویــژه اقلی 
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اریانی در رطحاهی فلتخم ومرد اافتسده رقار گــرهتف اتس... 
چرا کــه بــاغ از ددیگاه دنمرنهان املسمن اریانی ومندی از 
تشهب ازلی و ابغ رفدوس )پردیــس( وسحمب میوشد کــه 
گلســتان ونیمی اتس« )متفکر آزاد و پاشامیلانی، ۱۴۰۳: ۸( 
؛ لــذا کاربرد قالی هــای محرابی در جهت همگرایی بیشــتر 
با معماری فضــای محراب طراحی می شــوند و نمود رمزی 
طــاق به صورت تصویــری قاب مانند بوده کــه دریچه ورود 

به عاــلمی ورای عالم مادی می باــشد.

 از جملــه وجوه اشــتراک محــراب مســاجد با طاق 
قوسی شــکل قالی هــای محــرابی در حرکت قوسی شــکل 
طاق هــا بــوده کــه »کلًاً قــوس در زبــان هنــر معماری 
ایــرانی، باعث می شــود که نگاه انســان متوجــه عالم بالا 
گــردد و ایــن نگاه، عالــم درون انســان را به بــرون پیوند 
می زند. ســبب این پیونــد موجبات تفکر را فراهم می ســازد 
کــه رمز کســب تفکر اســت و تفکــر حاصل نیایــد مگر 
بــه اعتبار نــگاه و نــگاه دو وجــه دارد: نــگاه ظاهری که 
توســط حــواس حاصل گــردد و نــگاه باطنی که توســط 
تفکــر میســر می شــود« )سیدین نیــا، ۱۳۸۷:۱۴۹(. معمولًاً 
قوس هــای به کاررفتــه در معماری مســاجد و طاق قوسی 
قالی هــای محــرابی در قاب قــرار گرفته یا بــر روی قاب 
هســتند؛ بنابراین اطــراف قاب بندی طاق ها بــا آیات قرآنی 
بــا خطوط مختلــف تزئیــن یافته انــد. طراحان بــا الهام از 
آیــات قــرآنی فضــایی ایجــاد می نماینــد که بــه کمک 
ایــن فضاهــا آیات و نشــانه های الــهی بهتر تحقــق یابند 
)سیدین نیا، ۱۳۸۷: ۱۴۲(. نوشــتن آیــات و روایات به صورت 
خــط نگاره ها در طــاق قوسی محراب مســاجد در انطباق با 
طــاق قالی های محرابی نشــان از اهمیــت کارکرد مفهومی 
نقش مایه هــا دارد؛ چــرا کــه هنرمندان مســلمان با ترکیب 
خــط نگاره به همــراه نقوش تجریدی که نمونه محســوس 
و عیــنی جهان را بیــان می نمایــد، خوانــشی تصویری از 
مفاهیم ازلی بیــان می نماید که بخــشی را به صورت صریح 

و عیــنی و بخــشی را به صــورت نمادین متذکر می شــود.

تفسیــر آیکونولوژیــک: مرحله تفسیــر آیکونولوژیک 
بر تأثیــرات شــرایط فرهنــگی و دیــنی دوران صفویه در 

شــکل گیری نمادهــای بصــری همچــون طــاق تأکیــد 
دارد. ســاختار معمــاری دوران صفــوی بر اســاس اهمیت 
کارکــرد مســاجد از بعــد اجتمــاعی، سیــاسی و مذهــبی 
)مســاجد به عنوان کانــون گردهمایی مــردمی( موردمطالعه 
قــرار می گیــرد. ازآنجاکــه دوره حکومت صفــوی یکی از 
مهم ترین ادوار معماری اسلامی بــوده، در این دوره تاریخی 
رســمیت یافتن مذهــب تشیــع و توجه حکومــت صفوی 
بــه معمــاری )به خصوص مســاجد( نقش مهــمی در رونق 
مســجد و هنرهــای وابســته همچــون قالی بافی داشــت؛ 
لــذا اکثر مســاجد باشــکوه دوره صفوی همچون مســجد 
امام و مســجد شیــخ لطف الله ایجــاد شــده اند )اطمینان و 
همکاران،۱۳۹۹: ۳۲(. در این دوران از بعد اجتماعی، مســاجد 
به عنــوان مکان و پناهــگاهی مطرح بوده کــه مورد تعرض 
دشــمنان نبوده و بــرای مردم عادی مکانی امن محســوب 
می شــده اســت. از بعد دینی نیــز مؤلفه امنیــت روحی به 
دلیــل برگزاری مراســمات دینی صدق می نمــوده و همواره 
ارتباط میان مســاجد در دوران صفویــه و حضور مردم برقرار 
بوده اســت. چــرا کــه در دوران صفویه مســاجد از جایگاه 
مردمی برخــوردار بوده کــه هنرهای مــردمی نیز همچون 
قــالی بنابر نــوع کاربرد خود در مســاجد مورداســتفاده قرار 
گرفته اند. از ســویی نیز جهت مشــروعیت دیــنی بخشیدن 
بــه حکمرانان صفوی، کارکرد مســاجد دوچنــدان گردیده و 
ازایــن رو قالی های متنــوعی بنابر نوع کاربرد در مســاجد )از 
جملــه قالی های محرابی یا ســجاده ای( شــکل پذیرفته اند. 
ایــن قالی ها عمومــ�اًََ در اندازه های کوچک و در زمان شــاه 
عبــاس اول بسیــار رایج بوده که با انقراض سلســله صفوی 
کاملًاً از بیــن نرفت )ســاریخانی، ۱۴۰۱: ۸۰(. از جمله علل 
کاربــرد قــالی در دوران صفویــه ارســال اکثــر قالی های 
ســفارشی ایــن دوران به دربــار کشــورهای مختلف جهت 
مفــروش نمود مســاجد آنها بوده اســت؛ به نحــوی که در 
منابع آمده اســت که به دلیل علاقه ویژه شــاه طهماســب 
بــه قالی بافی و طی نامه نگاری با ســلطان ســلیم پادشــاه 
عثمــانی، جهــت ارســال فــرش مســجد جامع ســلیمان 
اندازه هــای موردنیــاز را درخواســت نمود که ایــن قالی ها 
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بافته و بدان کشــور ارســال گردید )تاجبخش، ۱۳۷۸: ۱۶۹(. 
کاربــرد قالی در محــراب مســاجد از جمله علــل توجه به 
قالی هــای محرابی بوده کــه موجبات تشــابه تزئینات رایج 
در مســاجد و قالی هــای آن مــکان گردیده اســت. در این 
میــان اســتفاده از انواع نقوش ســنتی همچون اســلیمی ها 
و ختایی هــا در تزئینــات رایج مســاجد و قــالی، همچنین 
کتیبه هــا به صورت خــط نگاره هــا، مؤلفه مشــترک میان 

می باــشد. آثار  این 

 ازآنجاکــه قالی هــای محــرابی از جملــه قالی هایی 
محســوب می شــوند کــه در کنار زیبــایی فــرمی از جنبه 
کاربــرد دیــنی )به ویــژه در مســاجد( اهمیــت دارنــد؛ لذا 
هنرمنــد بــا نمود تصویــری از ایــن جنبه آئینی بیشــتر از 
آنکــه به بیان صریــح بپردازد، به شــکل ضمــنی تفکرات 
خود و پیرامــون را بیان می نمایــد )عرفان منش و همکاران، 
۱۴۰۰: ۷۲(. ارتباط ســاختار فرم طــاق قالی های محرابی با 
محراب مســاجد به دلیل کاربــرد فیزیــکی و مفهومی این 
قالی هــا در فضای مقدس می باشــد. به نحوی که »مســجد 
تجــلی گاه هنر قــدسی و به عبارتی واجــد حقایق امور ابدی 
و ازلی می باشــد« )زویداویان پــور، ۱۳۹۵: ۲۸۷(. قالی های 
محــرابی بــا قرارگیــری در این فضــای قدسی مســاجد، 
مفهــومی ازلی از بهشــت بریــن را بازنمود دارند. در بســتر 
جهان بیــنی صفوی که تشیــع و عرفــان اسلامی را در هم 
می آمیخــت، فــرم طــاقی در قالی‌های محــرابی به محور 
کیهــانی و نمــادی از صعــود روحــانی تبدیل شــد. قوس 
طــاقی، با ســاختار متقارن و رو بــه بالا، حرکت به ســوی 
امر متعــالی را بازنمــایی می کند، مفهومی که بــا معراج در 
عرفــان اسلامی )ابن عــربی، ۱۳۸۱: ۲۴۷-۲۵۰( همخوانی 
دارد. ایــن فــرم، در قالی هــا و محراب ها، فضــایی قدسی 
خلــق می کند کــه عبادت کننــده را به وحدت بــا الوهیت 
دعــوت می کنــد )اردلان و بختیار، ۱۳۹۰: ۵۰-۵۲(. ســرو، 
به عنوان نماد انســان کامل در عرفان مولوی )۱۴۰۲: ۱۱۲-
۱۱۵(، و قندیــل، به عنــوان نور معرفت، وحــدت وجود را در 
فرهنــگ صفوی متجلی می ســازند )سیدرضوی و همکاران، 
۱۴۰۲: ۲۲۸(. بــر مبنــای حکمــت اسلامی در جهان بیــنی 

صفویــه، طرح قوسی شــکل طــاق دروازه ورود به بهشــت 
بــوده که به دلیل جنبــه تزئینی هنرهای ایــرانی همواره در 
تناســب با ســایر نقش مایه ها همچون آیات قــرانی، نقوش 
اســلیمی، ختــایی و همچنین نقــش نمادین درخت ســرو 
بازنمــود یافته اســت. ایــن نقش مایه ها به عنــوان رمزگانی 
در جهــت تقویــت ابعــاد معنایی در تناســب بــا نقش مایه 
طــاق قــرار گرفته اند که در طــاق محرابی اکثــر قالی های 
محرابی اســتفاده از عناصر شــاخص نمادین مورداســتفاده 
در مســاجد مشــهود اســت؛ ازآن جمله می توان بــه قندیل 
اشــاره نمود کــه به عنوان چراغــدانی که به عنــوان عنصر 
نــورانی بخش محــراب و از ســویی با مفهــوم نمادین نور 
در دیــدگاه عرفانی جلوه نموده اســت. قالی هــای محرابی، 
باقابلیــت حمــل، تجربه قدسی را از مســاجد بــه خانه های 
اشــرافی، کاخ ها، و بازارهای تجــاری بردند که نقش مهمی 
در دموکراتیزه کــردن )مردم ســالاری( معنویــت و تقویــت 
هویــت شیــعی ایفــا کــرد )Grabar,2005:82(. بــرای 
نمونــه، قالی هــا در خانه های اشــرافی، به ویژه در مراســم 
عزاداری محــرم، به تقویت حس و حــال دینی در فضاهای 
غیررســمی کمــک می کردند. همچنیــن، ایــن قالی ها در 
تعــاملات فرهنگی بــا امپراتــوری عثمانی نقش داشــتند؛ 
صــادرات قالی هــای محرابی بــه دربارهای اســتانبول که 
در اســناد تجاری دوره صفوی )تاورنیــه، ۱۳۶۹: ۱۴۵-۱۴۷( 
ذکر شــده، نشــان دهنده تأثیر آن هــا در دیپلماسی فرهنگی 
اســت. در واقــع نقش متغیــر قالی هــای دوران صفوی که 
بنــا بر نــوع کاربــرد آنهــا در دربــار به صــورت طرح های 
شــکارگاه نمــود داشــته، در مســاجد به صــورت قالی های 
محرابی مشــهود اســت. این نــوع از قالی هــا بنابر هویت 
دیــنی رایج در این دوران علاوه بر مســاجد، در مراســمات 
آئیــنی کارکرد دیــنی داشــته اند. از دیــدگاه تشیع صفوی 
ســاخت مســجد و کاربرد قالی های محرابی علی الخصوص 
در مســاجد صفوی تأکید بر بهشــت زمینی توصیف شــده 
در قــرآن کریم بوده که بــا ایجــاد نقش مایه هایی همچون 
طاق دروازه ورود بدان میســر می شــود. انطبــاق قالی های 
محــرابی بــا معماری مســاجد دوره صفوی نشــان می دهد 

 [
 D

O
I:

 1
0.

61
88

2/
ci

au
j.1

1.
1.

64
7 

] 

                            19 / 26

http://dx.doi.org/10.61882/ciauj.11.1.647


رویکرد آیکونولوژیک پانوفسکی در تحلیل نمادگرایی فرم طاقی محراب در قالی های...

250    |    فرهنگ معماری و شهرسازی اسلامی؛ سال یازدهم، شماره اول، 1405

که قالی هــا، باوجــود اشــتراک در نمادگــرایی، کارکردی 
سیــار و چندمنظــوره داشــتند. محراب های مســاجد، مانند 
مســجد امام با کاشی کاری های پیچیده و نســبت هندسی، 
فضــایی ثابت و آییــنی خلق کردنــد؛ اما قالی هــا، با بافت 
انعطاف پذیــر و رنگ هــای گــرم، این فضا را به بســترهای 
اجتماعی متنــوع منتقل کردنــد )زمرشیــدی، ۱۳۸۷: ۶۲-

۶۰(. ایــن تفــاوت، نقــش قالی هــا را به عنوان رســانه ای 
پویــا در فرهنگ بصری صفوی برجســته می ســازد. تحلیل 
آیکونولوژیــک نشــان می دهــد که فــرم طــاقی، فراتر از 
عنصری بصــری، بازتاب دهنــده جهان بینی صفوی اســت 
کــه در آن هنر، معنویــت، و هویت دینی درهم تنیده شــده 

. د بو

جدول ۷. مقایسه محراب در قالی های محرابی صفوی و محراب معماری مساجد شیخ لطف الله و امام اصفهان با رویکرد آیکونولوژی پانوفسکی
Table 7. Comparison of  the Mihrab in Safavid Mihrabi Carpets and the Mihrabs in the Architecture of  Sheikh Lotfollah and 

Imam Mosques of  Isfahan with Panofsky’s Iconological Approach

مراحل 
محراب معماری )مساجد شیخ لطف الله و امام(قالی های محرابی صفویمعیار مقایسهآیکونولوژی

ی
مز

ش ر
 پی

ف
صی

تو

فرم طاقی
قوس نوک تیز یا نیم دایره ای با تناسبات هندسی و 

در محور طولی قالی، با حاشیه های تزئینی اسلیمی و 
ختایی، هدایت نگاه به سمت محراب.

قوس نوک تیز با تناسبات هندسی دقیق، متقارن، با کاشی کاری 
معرق و گچ بری های ظریف و پیچیده.

تزئینات
نقوش همچون سرو در مرکز، قندیل آویخته، 

کتیبه های قرآنی با خطوط ثلث، نسخ، کوفی معلی و 
کوفی، گل های شاه عباسی، اسلیمی و ابرک.

کاشی کاری هفت رنگ، نقوش اسلیمی و هندسی، قندیل نمادین، 
کتیبه های قرآنی و مقرنس کاری دقیق.

فیروزه ای، لاجورد، مشکی، طلایی با انعکاس نور، ایجاد حس معنوی و باشکوه. رنگ های گرم )قرمز، طلایی( و سرد )آبی، رنگ ها
سبز( با ترکیب هماهنگ و کنتراست قوی برای جلوه قدسی.

کوچک پارچه، قابل حمل، بافته شده با پشم و ابریشم، مقیاس و مواد
بافت متراکم با گره های نامتقارن برای دوام.

بزرگ، ثابت، ساخته شده از کاشی، گچ و سنگ، متناسب 
باعظمت معماری مساجد.

ی
مز

ل ر
حلی

وحدت مفهومیت

هر دو با الهام از فرم محراب و نقوش اسلیمی و ختایی، 
معنای قبله و پیوند با امر قدسی را منتقل می کنند، اما 

قالی های محرابی تجربه معنوی را به فضاهای شخصی 
می برند.

محراب های معماری تجربه جمعی را در فضایی باشکوه تقویت 
می کنند.

نماد قبله، پیوند زمین و آسمان، هدایت بصری به مرکز معنای طاقی
معنوی با الهام از چارطاق های ایرانی

نماد قبله و دروازه بهشتی، بازتاب وحدت الهی و هدایت عبادی 
در فضایی مقدس.

سرو نماد جاودانگی، قندیل نشان نور الهی، کتیبه های نقوش نمادین
قرآنی برای هدایت معنوی و تأکید بر فردیت

قندیل به معنای نور الهی، نقوش گیاهی به مثابه بهشت، 
کتیبه های قرآنی برای وحدت دینی و عبادت جمعی.

ک
وژی

نول
کو

 آی
یر

س
تف

جهت گیری 
دینی

جهت گیری به قبله هنگام استفاده )مثل نماز(، 
بازآفرینی محراب در فضاهای شخصی و سیار.

جهت گیری ثابت به قبله، مرکز عبادت جمعی و تقویت وحدت 
دینی در فضای عمومی

نقش در 
فرهنگ صفوی

گسترش تجربه قدسی به خانه ها و فضاهای غیر آیینی، 
ترویج هویت شیعی در بسترهای عرفانی و شخصی.

تقویت هویت شیعی و اقتدار سیاسی-دینی صفوی، نمایش 
شکوه و وحدت اجتماعی در مساجد.

پیوند با 
چارطاقی

بازآفرینی چارطاقی در قالی های قابل حمل، با نقوش 
پویا و نرم، نمایانگر وحدت کیهانی.

بازتاب چارطاقی در گنبد، ایوان و محراب، نماد 
وحدت کیهانی در معماری ثابت.

کتیبه های قرآنی و اشعار عرفانی با مضامین شیعی، هویت شیعی
تقویت معنویت فردی.

کتیبه های قرآنی و اسامی ائمه، تأکید بر هویت جمعی شیعی و 
مشروعیت دینی

کارکرد 
اجتماعی

انتقال فضای قدسی به خانه ها، کاخ ها و بازارهای 
تجاری، نقش آفرینی در دیپلماسی فرهنگی.

فضای عبادت جمعی، پناهگاه دینی و اجتماعی، 
نمایش اقتدار صفوی و دیپلماسی فرهنگی.
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۵. نتیجه  گیری
  ســاختار فرمی قالی های محــرابی خوانشی تصویری 
از تنــوع فرم طاق محــراب گونه این قالی هــا دارد. از منظر 
توصیــف پیشــارمزی توجه به ســاختار محســوس عناصر 
طــاق در جهــت تحلیل مفاهیــم نمادین آن حائــز اهمیت 
اســت؛ لــذا در نمونه هــای موردمطالعه کاربــرد تنوع فرم 
طــاقی با عناصر مکمــل پیرامونی همچــون نقش مایه های 
حائــز  کتیبه هــا  و  نگاره هــا  اســلیمی ها، خــط  ختــایی، 
مشــهود اســت. تحلیل نمادگرایی فرم طــاقی در قالی های 
محــرابی دوره صفــوی نشــان می دهد که این فــرم، فراتر 
از عنصــری بصــری، رســانه ای قدرتمنــد بــرای انتقــال 
معــانی دیــنی و کیهــانی و بازتاب‌دهنــده پیونــد عمیق با 
محراب هــای معمــاری اســت. فرم طــاقی، بــا قوس های 
نوک تیز یــا نیم دایــره ای، فضایی قدسی خلــق می کند که 
عبادت کننــده را به ســوی محــور معنوی هدایــت می کند، 
مشــابه نقشی کــه محراب هــای مســاجد در تعیین جهت 
قبلــه ایفا می کننــد. نقوش مکمــل مانند ســرو، قندیل، و 
کتیبه هــای قــرآنی، بــا بازنمــایی جاودانگی، نــور الهی، و 
کلام وحی، لایه هــای معنــایی ایــن قالی هــا را غنی کرده 
و آن هــا را به آثــاری چندوجــهی تبدیل می کننــد که هم 
آیینی انــد و هــم عرفــانی. پیونــد فــرم طــاقی قالی ها با 
محراب مساجد در شــباهت های ســاختاری و نمادین آن ها 
آشــکار اســت. هر دو، با تناســبات هندسی متقارن و نقوش 
گیاهی، فضــایی متعالی را تــداعی می کنند؛ امــا تفاوت در 
مــواد و کارکرد آن ها را متمایز می ســازد. قالی هــا، با بافت 
انعطاف پذیر پشــم و ابریشــم، تجربه قــدسی را به فضاهای 
غیــر آیینی ماننــد خانه های اشــرافی و بازارهــای تجاری 
می برند، درحالی که محراب های کاشی کاری شــده مســاجد، 
فضــایی ثابت و آیینی ارائــه می دهند. ایــن انعطاف پذیری، 
قالی هــای محــرابی را به ابــزاری بــرای دموکراتیزه کردن 
معنویــت تبدیــل کــرد، به ویــژه در دوره ای کــه هویــت 
شیــعی از طریق هنــر ترویج می شــد. حضور ایــن قالی ها 
در مراســم آییــنی، خانه هــا، و حتی صادرات بــه دربارهای 
عثمــانی، نقش آن هــا را در تقویت هویــت دینی و تعاملات 

فرهنــگی نشــان می دهد. فرم طــاقی در قالی هــا، با الهام 
از چهارطاق هــای پیش اسلامی، مفهوم وحــدت کیهانی را 
منتقل می کنــد. قوس طــاقی، به عنوان نمــادی از گذرگاه 
به ســوی امــر متعالی، بــا جهان بیــنی صفــوی هم خوانی 
دارد، جــایی که تشیــع و عرفان اسلامی در هــم می آمیزند. 
ایــن فرم، همــراه با ســرو و قندیل، ایده صعــود روحانی و 
پیونــد زمین و آســمان را متجلی می ســازد، و قــالی را به 
رســانه ای برای تأمل معنــوی تبدیل می کند. در مقایســه، 
محــراب معماری، با ســاختار صلب و تزئینــات پیچیده، این 
معــانی را در فضایی رســمی تر و جمعی ارائــه می دهند. در 
دیــدگاه صفوی که بــر مبنــای جهان بینی دیــنی )تشیع( 
واقع شــده اســت، فرم طاق مســاجد و کاربــرد قالی های 
دروازه ی  محــراب،  طاق بندی هــای  ایــن  در  محــرابی 
آســمان و بازنمود بهشــت ازلی بیان شــده در قــرآن کریم 
می باشــد. در واقع نمادهــای بصری قالی هــای محرابی با 
نقش مایه هــایی همچــون طــاق از عناصر عیــنی و زمینی 
بوده کــه بــرای تجلی عالــم امــکان و حقیقــتی متعالی 
همچــون بازســازی بهشــت گونه ای بــه کار رفته اند؛ بدین 
جهت قالی هــای دوران صفوی از کارکــرد فرهنگی- دینی 
برخــوردار بوده انــد کــه در نمونه های مختلفی بــه مفهوم 
بنیادین بهشــت ازلی روی آورده اند. در میــان تنوع طرح ها، 
قالی هــای محــرابی با مشــابهت‌های تصویــری همچون 
طاق بــا کارکرد مســاجد صفــوی ارتباط بیشــتری برقرار 
نمــوده و در حیطه مســاجد و دور از محــدوده دربار صفوی 

داشــته اند. کاربرد 

 این پژوهش، با پاســخ به ســؤال محوری، نشــان داد 
که فــرم طــاقی در قالی های محــرابی صفــوی، از طریق 
بازنمــایی قبله، وحدت کیهــانی، و نور الــهی، معانی دینی 
و عرفــانی را منتقــل کرده و بــا محراب معمــاری پیوندی 
عمیــق دارد. این پیونــد، نه تنها در شــباهت های بصری و 
نمادیــن، بلکه در کارکردهــای اجتمــاعی و فرهنگی آن ها 
در بســتر پویای صفوی آشــکار اســت. قالی های محرابی، 
به عنوان رســانه ای چندمنظوره، جایــگاه ویژه ای در فرهنگ 
بصــری صفوی دارنــد و مطالعــه آن ها راه را بــرای درک 
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عمیق تــر هنــر اسلامی همــوار می کند. باوجــود یافته های 
ایــن پژوهش، محدودیت هــایی مانند تمرکز بــر نمونه های 
مــوزه ای و کمبود اســناد دربــاره کاربری روزمــره قالی ها 
وجــود دارد. بــرای پژوهش های آینده، پیشــنهاد می شــود 
تأثیــرات اقتصادی قالی بــافی صفوی بر انتخــاب نقوش و 
مقایســه فرم طاقی بــا قالی های محرابی عثمــانی بررسی 
شــود تا پیوندهــای فرهنگی گســترده تری را روشــن کند. 
علاوه بر ایــن، کاوش در تأثیــر فرم طاقی بــر تجربه های 
عرفــانی فردی بــا اســتفاده از روش های روان شــناختی یا 
پدیدارشــناختی، دیدگاه هــای جدیــدی به مطالعــات هنر 

اسلامی خواهــد افزود.

سپاســگزاری: پژوهش حاضر در نتیجــه مطالعات 
ســرکار خانم دکتر افســانه قانی و ســرکار خانم دکتر مریم 
متفکــر آزاد در راســتای مطالعــات بینارشــته ای هنرهای 

اســت. انجام یافته  اسلامی 

مشــارکت نویســندگان: پژوهش پیــش رو با 
مشــارکت همــه نویســندگان انجام یافته اســت.

تأمین مــالی: این پژوهــش هیچ بودجــه خارجی 
اســت. نکرده  دریافت 

تضــاد منافــع: ایــن پژوهــش هیچ گونــه تضاد 
نمی نمایــد. اعلام  را  منافــعی 

دســترسی به داده ها و مواد: داده های بدســت 
آمده از این پژوهش در این مقاله قابل دســترسی می باشــد.
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پانوفســکی. نشــریه علــمی گلجــام، ۱۷ )۴۰(:۱۴۱-۱۷۴. 20
:)DOI(  .1001.1.20082738.1400.17.40.5.9
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افسانه قانی، مریم متفکرآزاد

فرهنگ معماری و شهرسازی اسلامی؛  سال یازدهم، شماره اول، 1405   |    255 

ــلی،  ــدی و کام ــان، مه ــژاد حمامی ــرین؛ قادرن ــوی، نس سیدرض
شــهربانو. )۱۴۰۲(. مطالعــه عناصــر معمــاری محــراب 
اسلامی بــا اســتفاده از روش شــمایل شــناسی ارویــن 
پانوفســکی، نشــریه مطالعــات میان رشــته ای معمــاری 
/10.22133  .۲۴۰-۲۲۳  :۲ دوره   ،۴ شــماره  ایــران، 

:)ISIA.2024.455987.1079 (DOI
سیدین نیــا، سیــد مهــدی. )۱۳۸۷(. رمزگشــایی نشــانه ها در 
ــان،  ــام اصفه ــجد ام ــه مس ــته ب ــات وابس ــاری و تزئین معم
دانشــکده  تهــران:  کارشناسی ارشــد[.  ]پایان نامــه 

ایــران. اسلامی  جمهــوری  صداوسیمــای 
شــاردن، ژان. )۱۳۳۸(. ســفرنامه شــاردن. ترجمــۀ محمــد عباسی، 

تهــران: انتشــارات امیرکبیر.
عرفــان منــش، ســاحل، آژنــد، یعقــوب و نامــور مطلــق، بهمــن. 
)۱۴۰۰(. تحلیــل معنــای قالیچــه محــرابی »ســلیمان نــبی« 
ــم.  ــر. ســال نه ــای هن ــه کیمی ــوژی، مجل ــا روش آیکونول ب
DOI): 10.22059/(  .۹۹-۱۰۸ ،۳ دوره ۲۶، شــماره

JFAVA.2021.315566.666629
ــل  ــررسی و تحلی ــه. )۱۳۹۸(. ب ــرابی، فاطم ــانه و مه ــانی، افس ق
عناصــر بصــری قالیچــه جانمــازی صفــوی بر اســاس آرا ژرار 
ژنــت، نشــریه علــمی نگــره، دوره ۱۴، شــماره 52. 84-69. 
 NEGAREH.2019.4131.2111/10.22070

:)(DOI
قــرآن کریــم. )۱۳۵۴(. تفسیــر و ترجمــه: مهــدی الهی قمشــه ای، 

تهــران، انتشــارات ایران.
ــان،  ــری. )۱۳۷۷(. اصفه ــتیرلن، هان ــری و اس ــن، هان        کورب
ــران: نشــر  ــد، ته ــد ارجمن ــر بهشــت، مترجــم: جمشی تصوی

ــرزان روز. ف
ــه  ــجد. ترجم ــبی مس ــر مذه ــگ. )۱۳۸۲(. هن ــار، اول       گراب
مهــرداد وحــدتی دانشــمند. مجلــه هنــر دیــنی، شــماره ۱۵ 

و ۱۶.
متفکــر آزاد، مریــم و پاشــامیلانی، شــهرزاد. )۱۴۰۳(. تأثیــر 
نمادشــناسی  تحلیــل  در  اسلامی  ایــرانی-  فرهنــگ 
تبریــز،  صفــوی  بهشــت  بــاغ  قــالی  نقش مایه هــای 
.۲۲-۱  .۲ شــماره   ،۸ دوره  اسلامی،  صنــاعی  هنرهــای 

مــکی نــژاد، مهــدی. )۱۳۸۸(. تاریــخ هنــر ایــران در دوره اسلامی؛ 
تزئینــات معمــاری، تهران: انتشــارات ســمت.

ــای  ــه قالی ه ــوگ مجموع ــران. )۱۳۹۸(. کاتال ــرش ای ــوزه ف م
ــران. ــرش ای ــوزه ف ــران: م ــت ۱۲۳۴(. ته ــماره ثب ــرابی )ش مح
ــالی محــرابی  ــال ق ــوگ دیجیت ــن. )۲۰۲۳(. کاتال ــوزه متروپولیت م
www. :صفــوی )شــماره ثبــت ۵۰.۱۹۰.۱(. برگرفتــه از

 .metmuseum.org

مــوزه هنــر اسلامی قطــر. )۲۰۲۲(. کاتالــوگ مجموعــه قالی هــای 
www.qm.org. ۸.(. برگرفتــه از.I اسلامی )شــماره ثبــت

.qa
مولــوی، جلال الدیــن محمــد. )۱۴۰۲(. مثنــوی معنــوی. تصحیــح 

رینولــد نیکلســون. تهــران: انتشــارات هرمــس.
ــاجد  ــدانی مس ــای می ــران. )۱۴۰۰(. گزارش ه ــگی ای میراث فرهن
ــام،  ــخ لطــف الله، مســجد ام صفــوی اصفهــان )مســجد شی
مســجد جامــع عبــاسی(. تهــران: ســازمان میراث فرهنــگی، 

ــگری. ــتی و گردش صنایع دس
ــه  ــرانی. مجل ــرش ای ــای ف ــعلی. )۱۳۸۸(. طرح ه ــری، عباس ناص

ــر. دوره ششــم. شــماره ۲: ۴۴-۳۹. رشــد آمــوزش هن
الیــاده، میرچــا. )۱۳۹۳(. نمادپــردازی امــر قــدسی و هنرهــا، 

ترجمه مــانی صالــحی علامــه، تهــران، نیلوفــر.
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