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Abstract

This article investigates and analyzes the method of  studying Islamic architecture in the context of  
historiographical developments of  the 20th century as presented by Oleg Grabar and Robert Hillenbrand, 
aims to answer the question of  which factors caused the difference in their approaches to of  studying 
Islamic architecture and, what the results of  this divergence of  opinion have been? This research, which 
was carried out using a historical-analytical method, examines the historiography of  Islamic architecture in 
the works of  Grabar and Hillenbrand based on their most significant written contributions. The findings 
revealthat the different attitudes of  Grabar and Hillenbrand towards Islam and Islamic culture influenced 
by the educational environment and the scientific-cultural trajectory of  the West during the 20th century 
resulted in receiving two different views of  the word Islamic in architecture and consequently led to  the 
application of  two different methodologies in their studies. 
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Introduction

One of  the most influential researchers in Islamic art and architecture studies is Oleg Grabar, who had a 
historicist perspective. His main focus has been on historical-regional contexts in the review and analysis 
of  Islamic architecture. On the other hand, Robert Hillenbrand thoughts and attitudes are rooted in the 
cultural and scientific developments of  Europe in the last three decades of  the 20th century. He has tried to 
establish his research on the typology of  architecture within the social-historical context of  Islam based on 
form. It seems that the prevailing scientific views and currents in the West during the 20th century impacted 
the interpretation of  and concept of  the word “Islamic” in art and architecture as a dominant social context 
in Islamic lands. Therefore, researchers may adopt different methods even in the same approach to examine 
the works, which will be discussed in this article on the methods of  Grabar and Hillenbrand on Islamic 
architecture.

Materials and Method

This article tries to answer these questions: What factors lead to differences in the selection and method of  
study of  Islamic architecture in the works of  Oleg Grabar and Robert Hillenbrand? What were the results 
of  this divergence of  view? The descriptive-analytical method was used to achieve the aim of  the research. 

Results

Grabar has advanced historicism as the foundation of  his studies to collect historical data and documents 
and classify them in a cognitive stylistic framework based on historical dynasties and their genealogy. He 
sought to uncover the process of  the historical evolution of  Islamic architecture based on understanding 
the effects of  existing civilizations in the geography of  the Islamic world in the context of  time. Grabar 
accepted Islamic comprehensiveness in Islamic art and architecture only in the first three centuries (G rabar, 
1983) and, after this date, introduced the art and architecture of  Islamic dynasties. He considers sovereignty 
and ruling dynasties to be the pivotal reference of  architecture (G rabar, 2000, pp. 237-248). He also believes 
that Islamic art and architecture are not related to Islam as a religion but are meaningfully associated with 
Islam as a culture that governs Islamic societies. 

In his study of  Islamic architecture, Robert Hillenbrand used the function of  buildings as the basis of  
classification. Based on this, the overall goal of  Hillenbrand has been to clarify the function of  significant 
types of  Islamic buildings in society. Therefore, he has analyzed the formation and evolution process of  
architectural types in Islamic lands based on the function of  every kind of  building (Hi llenbrand, 2003, p. 
1). Hillenbrand consciously used the word Islamic to express the discussed architecture and believes that 
this word is comprehensive and accurate. The word “Islamic” should be considered both as a reference 
to religious integrity and as a reference to cultural integrity (Ibid, pp. 8-9). Hillenbrand has tried to see 
architecture first as a cultural phenomenon born from society and the cultural factors affecting it. Based on 
this, he prioritized typology in his study. 

Discussion

As seen in Table 1, by defining the place and concept of  the word “Islamic” in the composition of  Islamic 
art or architecture, Hillenbrand has tried to show the idea, religious and cultural place of  Islam, and its effects 
in the studies of  Islamic architecture. Thus, in Grabar’s approach, the scope of  Islamic art and architecture 
includes works made in Islamic geography by their Muslim or non-Muslim inhabitants. But Hillenbrand 
considered the word Islamic to have a cultural and religious meaning and thought the concept of  culture 
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concerning the live culture of  Muslims, who are the creators of  architecture with the functionality required 
by the Islamic society. Therefore, in Grabar’s view, all works in Islamic geography throughout history are 
important and reviewed based on sufficient historical documents. However, Hillenbrand has investigated 
works located in geography, which were a part of  Islamic geography during the years 700 to 1700 (Hi llenbrand, 
2005, p. 5), and the types of  architecture required by Muslims were present in them stably. He has soughtto 
investigate the function of  buildings in a typological classification based on their phenomenology in Islamic 
culture and the context of  history. Many previous researchers, including Grabar, consider Islamic architecture 
equivalent to the architecture of  Islamic lands and influenced by local architectural culture, especially with 
the predominance of  decoration. Unlike them, Hillenbrand considered the function-based form preferable 
to the historical developments of  architectural structures and decoration, and on this basis, he emphasizes 
the word Islamic architecture. The method of  typology, the Islamic concept, and the function of  buildings 
with the emergence and evolution of  different types of  architecture used in his study based on Muslims’ 
cultural, social, and biological needs. This emphasis on function is probably influenced by the spread of  a 
new scientific culture in Europe, which Peter Burke called the new cultural history, and one of  its slogans is 
precision in function, which was influenced by cultural and social theories of  the late 20th century (Bu rke, 
2010, p. 93). On the other hand, in the approach to cultural history, the understanding of  space is essential, 
which leads to a correct and accurate knowledge of  the life inside the building (Sh ahidi Marnani&Qayyumi 
Bidhendi, 2013). While, Grabar has tried to even see the transformations of  form and space in the context of  
historical developments in a region. 

 Table 1: The views and methods of  Oleg Grabar and Robert Hillenbrand in the study of  Islamic architecture

 Subject Oleg Grabar Robert Hillenbrand

Attitude to the 
word Islamic in 

Islamic architecture

Grabar does not consider the word Islamic 
as having a religious meaning but rather as 

having a cultural meaning.

He considers Islam the dominant culture in 
Islamic countries, the creator of  the type of  

works needed by society.

Process of  inves-
tigation and study

Morphology and stylistics in a timeline 
- a specific place that has set the criteria 
for historical interpretation of  art and 

architectural works based on the contexts 
of  historical emergence in confronting the 
culture of  pre-Islamic nations based on the 

geography of  the Islamic world.

In interpreting the works, he paid attention to 
their function concerning Islamic culture, not 

only the historical and geographical contexts of  
their origin and development. 

Decoration He mainly accepts decoration as an 
ornament in architecture. 

It acts as a volume cover and reduces the 
possibility of  understanding the architectural 

volume. However, the decorations have a 
meaning and a symbolic dimension.

The studied 
buildings

All the geography under the rule of  Islam 
over time, from the birth of  Islam to the 

19th century

The studied buildings are located within 
the geographic limitations of  Islamic cities 
worldwide and function in connection with 

Islamic culture. 

The function of  
space

He focused more on the architectural 
elements that make up the space.

Islamic buildings have functional flexibility and 
have a multi-purpose aspect, and their spaces 

were used for various purposes.

Conclusion

The root of  the fundamental difference in the method of  Grabar and Hillenbrand in the study of  Islamic 
architecture can be seen in the common scientific and cultural contexts in the last decades of  the 20th 
century. Most of  Grabar’s learning was related to the first half  of  the 20th century and was influenced by the 
formation of  Islamic art and architecture studies in the USA. Therefore, Grabar studied Islamic architecture 
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in the continuation and development of  conventional historicism in the first half  of  the 20th century. On 
the contrary, Hillenbrand’s functionalist point of  view, as one of  the characteristics of  the cultural history 
approach in the last decades of  the 20th century, has been influenced by the scientific atmosphere governing 
European humanities.



فرهنگ معماری و شهرسازی اسلامی، 1403؛ 9 )2( :135-156

فرهنگ معماری و شهرسازی اسلامی

مقاله پژوهشی                                                                                                                             دسترسی آزاد

©2024 by the Authours.This article is an open access article distributed under the terms and conditions of  the Creative Commons Attribution-
NonCommercial 4.0 International (CC BY-NC 4.0 license)
 https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0

شیوۀ تاریخ  نگاری معماری اسلامی در آثار الگ گرابار و رابرت هیلن  برند

نوا مطمئن1  ، علیرضا طاهری2*  
1. دانشجوی دکتری تاریخ تطبیقی و تحلیلی هنر اسلامی، دانشکده علوم نظری و مطالعات عالی هنر، دانشگاه هنر ایران، تهران، ایران

2. استاد دانشکده علوم نظری و مطالعات عالی هنر، دانشگاه هنر ایران، تهران، ایران

 
دریافت :  1402/1/7                                                                                                                               پذیرش: 1403/7/9

چکیده
ال گ گرابار از مهمترین شخصیت  های معاصر در حوزۀ مطالعات هنر و معماری اسلامی است که ریشۀ دیدگاه  های او به جریان تاریخی  گری در قرن نوزدهم 
و اوایل قرن بیستم میلادی بر می  گردد. از سویی با شکل  گیری مجدد مطالعات هنر و معماری اسلامی در اروپا در نیمۀ دوم قرن بیستم، متخصصان مختلفی 
همچون رابرت هیلن  برند با رویکرد گونه  شناسی، معماری اسلامی را مورد مطالعه قرار دادند. این مقاله، ضمن بررسی و تحلیل شیوه مطالعه معماری اسلامی 
در بستر تحولات تاریخ  نگاری قرن بیستم میلادی، توسط الگ گرابار و رابرت هیلن  برند، تلاش دارد به این سئوال پاسخ دهد که چه عواملی موجب تفاوت 
روش مطالعه معماری اسلامی در آثار این دو پژوهشگر شده و نتایج این تفاوت دیدگاه چه بوده است؟ این پژوهش، بر این فرضیه استوار است که تفاوت شیوه 
و دیدگاه این دو پژوهشگر در مطالعه معماری اسلامی ریشه در تحولات بسترهای علمی و فرهنگی غرب دارد. این پژوهش که با روش تاریخی - تحلیلی 
انجام گرفته، به تحلیل تاریخ  نگاری معماری اسلامی در آثار گرابار و هیلن  برند بر اساس مهمترین آثار مکتوب آنان پرداخته است. نتایج پژوهش نشان 
می  دهد که نگرش متفاوت گرابار و هیلن  برند به اسلام و فرهنگ اسلامی تحت  تأثیر محیط آموزشی و جریان علمی - فرهنگی غرب طی قرن بیستم میلادی 
موجب دریافت دو دیدگاه متفاوت از کلمۀ اسلامی در معماری و در نتیجه، به  کارگیری دو روش متفاوت در مطالعه آن شده است. گرابار تحت  تأثیر جریان 
غالب در نیمه اول قرن بیستم در آمریکا به تکمیل مطالعات خود پرداخته و به ادامۀ شیوۀ تاریخی  نگر در تاریخ  نگاری معماری اسلامی پرداخته است. اما 
توجه هیلن  برند به فضا و عملکرد آن در معماری اسلامی، ریشه در رویکرد جدید علمی فرهنگی در اروپا دارد که به  نام تاریخ فرهنگی جدید شناخته می  شود
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1. مقدمه
اسلامی،  معماری  و  هنر  به  توجه  در  مؤثر  و  مهم  عوامل  از 
غرب  استعمار  و  شرق‌شناسی  بستر  در  باستان  شناسی  توسعۀ 
غلبه  دلیل  به  اسلامی  باستان  شناسی  شکل  گیری  البته  بود. 
دیدگاه  های هگلی مبنی بر تأثیر آسیا در تاریخ پیش از یونان، 
با تأخیری یک صد ساله در حوزۀ باستان  شناسی همراه بود. 
جریان  های  افزود،  را  باستان  شناسی  مطالعات  سرعت  آنچه 
از  برخی  که  بود  آفریقا  شمال  و  آسیا  غرب  در  استعماری 
 Vernoit, 1997;( آن  ها از طریق باستان  شناسی پیش می  رفت
هنر  تاریخ  دربارۀ  خود  کتاب  در  وینکلمان،   .)Kavusi, 2019

باستان )1764 م.( تلاش کرد تا از فرایند سنتی نگارش تاریخ 
هنر که به نگارش زندگی  نامه و آثار هنرمندان پرداخته می  شد، 
خارج شود و تاریخ هنر را با تأکید و تمرکز بر آثار هنری و با 
توجه به ویژگی  های مکانی و زمانی آثار بنویسد. بر این اساس، 
او با ایجاد نوعی دیدگاه تاریخ فرهنگی، اولین فردی بود که 
تاریخ هنر را به  جای تاریخ هنرمندان نوشت. این رویکرد کاملًاً 
منطبق با روحیۀ عصر روشنگری بود که نقش عقل را غالب 
 Fernie, 1995, p. 68, Minor, 2017,( بر روایتگری می  دانستند
pp.168-173(. از سویی، تاریخی  گری یا مکتب اصالت تاریخ 

)Historisism, Historism( ـ به عنوان اصطلاحی که مورخان 

آلمانی و به ویژه هگل در قرن نوزدهم میلادی وضع کردند ـ 
دیدگاهی بود که سابقۀ آن به قرن هفدهم میلادی می  رسید 
و مبتنی بر این بود که هر چیز را در بستر و زمینۀ تاریخی آن 
روش  البته   .)Minor, 2017, pp. 189-191( شناخت  می  توان 
هگل در این زمینه با رویکرد افراد دیگری مانند لئوپولد فون 
رانکه که معتقد به تحلیل تاریخ بر اساس اسناد و مدارک متقن 

.)Kavusi, 2020( بودند، تفاوت چشمگیری داشت

در این میان و در بستر شکل  گیری دیدگاه  های تاریخی  گری، 
زمینه  های توجه به فرهنگ اسلامی در میان غربیان از اواخر 
اندیشه  های  آثار و  قرن هیجدهم میلادی شکل گرفت و در 
و  رشد  فرایند   .)Musa & al-Asad, 2005( شد  پدیدار  آن  ها 
بالندگی علمی این موضوع در قرن نوزدهم میلادی طی شد 
و تأثیر فرهنگ اسلام و فرهنگ  های منطقه  ای در شکل  گیری 
آثار  در  میلادی،  بیستم  قرن  نیمۀ  از  اسلامی  هنر  توسعۀ  و 
پژوهشگران نمایان شد، چنانچه تلاش کردند این رویکرد را 

  Qayyumi Bidhandi,( اثبات کنند  تاریخی  ارائه مستندات  با 
تاریخی  گری، اسلام یک پدیدۀ فرهنگی در  از منظر   .)2006

بستر تاریخی خود است و آن را به عنوان حقیقتی فراتاریخی 
حوزه،  این  پژوهشگران  بلکه  پذیرفت.  نمی  توان  فرامادی  و 
اسلام را همان چیزی می  پندارند که در بستر تاریخ رخ داده، از 
پدیده  های همزمان و متقدم خود حصول یافته، بنابراین حقیقت 
اسلام و ارتباط آن با معنویات دینی و روحیات مسلمین از نظر 
آنان امری منتفی است. مبنای تاریخی  گری را باید در فلسفۀ 
این  اساس  بر  کرد.  جستجو  پوزیتیویسم  و  روشنگری  عصر 
تلقی می  شود و  باشد، حقیقی  قابل تحقق  آنچه  تنها  فلسفه، 
حقایق فرامادی و ماورائی در این فلسفه جایی ندارد. بنابراین، 
تنها  می  شود،  دریافت  اسلام  از  آنچه  تاریخی  گری،  منظر  از 
آداب اجتماعی و تاریخ اسلامی است. در واقع، معضل بزرگی 
که تاریخی  گری ایجاد می  کند، این است که فرایند یک اثر، 
متقدم و ارجح بر خودِِ اثر است. چنانچه نوع گذشته، به عنوان 
مسئله  ای عینی )ابژه( تلقی می  شود که مهمترین عنصر آن اثر 
ویژه  ای  بستر  و  تاریخی خاصی  متنی است که در شرایط  یا 

 .)Pazouki, 2013( شکل گرفته است
تاریخی  گری در تبیین هنر و معماری اسلامی کوششی است 
که از طریق گردآوری شواهد، مدارک و مستندات تاریخی به 
آن  ها می  انجامد.  در چارچوب سبک شناختی  آثار  طبقه  بندی 
یکی از مهمترین پژوهشگران این حوزه، الگ گرابار است که در 
 Grabar,( »مهمترین آثار خود مانند »شکل  گیری هنر اسلامی
)میانجی  گری زینت(   »Mediation of  Ornament«  ،)2000

)Grabar, 1992( و »هنر و معماری اسلامی« )1250-650( 

)Ettinghausen & Grabar., 2001( و نیز بسیاری از مقالاتش 

معماری  آثار  تحلیل  و  بررسی  در  تاریخی  گری  رویکرد  از 
اسلامی استفاده کرده و توجه عمدۀ وی به زمینه  های تاریخی 
- منطقه  ای معطوف بوده است. گرابار را می  توان از مهمترین 
در  اسلامی  معماری  و  هنر  مطالعات  توسعۀ  در  شخصیت  ها 
غرب و به ویژه آمریکا پس از جنگ جهانی دوم دانست. هرچند 
وی فعالیت علمی خود را در نیمۀ دوم قرن بیستم میلادی و 
هنر  و  شرق  شناسی  مطالعات  از  بسیاری  که  زمانی  در  دقیقاًً 
اسلامی در اروپا رو به تعطیلی رفته بود، آغاز کرد اما ریشه  های 
دیدگاه  های تاریخی  نگر وی را بیشتر باید در دورۀ تحصیلات 
او در نیمۀ اول قرن بیستم میلادی جستجو کرد. در مقابل، 



نوا مطمئن، علیرضا طاهری

فرهنگ معماری و شهرسازی اسلامی؛ سال نهم، شماره دوم، 1403    |    141 

اگرچه، رابرت هیلن  برند نیز همانند گرابار رویکرد تاریخی  نگر 
به هنر و معماری اسلامی دارد، اما اندیشه و نگرش وی به 
این موضوع، ریشه‌ در تحولات فرهنگی و علمی اروپا در نیمۀ 
دارد.  آن  آخر  دهۀ  سه  ویژه  به  و  میلادی  بیستم  قرن  دوم 
وی تلاش کرده است تا تحقیقات خود را بر اساس فرم، بر 
گونه  شناسی معماری در بستر تاریخی- اجتماعی اسلام قرار 
دهد. مطالعات وی در حوزۀ هنر و معماری اسلامی را به حق 
می  توان نمایندۀ رویکردهای حاکم بر این حوزه در دورۀ توسعۀ 
مجدد آن  ها در اروپا در ربع آخر قرن بیستم میلادی، دانست. 
بازتاب اندیشه  ها و تلاش  های او را در حوزۀ معماری اسلامی، 
غیر از مقالات فراوانی که نگاشته  است، می  توان در دو کتاب 
 Hillenbrand,( معنی«  و  کارکرد  شکل،  اسلامی،  »معماری 
 )Hillenbrand, 2008( اسلامی«  معماری  و  »هنر  و   )2005

در  تاریخی  زمینه  های  به  معتقد  آنکه  علی  رغم  وی  یافت. 
را  خود  بررسی  های  مبنای  است،  اسلامی  معماری  مطالعات 
فرهنگ غالب و غنی اسلامی قرار داده و معتقد است در این 
آن  ها  شایع  ترین  بلکه  نیستند  مهم  آثار  شاخص  ترین  روش، 
تأثیرات  نظر می  رسد  به  اساس،  این  بر  اهمیت هستند.  حائز 
بیستم،  قرن  بر غرب طی  حاکم  علمی  جریانات  و  دیدگاه  ها 
می  تواند در تبیین مفهوم واژۀ »اسلامی« در هنر و معماری به 
عنوان زمینۀ اجتماعی غالب در سرزمین  های اسلامی از منظر 
پژوهشگران، منجر به اخذ روش  های متفاوتی در بررسی آثار 
به شیوۀ رویکرد گرابار و  با رویکردی  این مقاله  شود که در 

هیلن  برند، به این مسئله پرداخته خواهد شد.

2. سئوال و روش تحقیق
این پژوهش تلاش دارد به این سئوال پاسخ دهد که علی  رغم 
یکسان بودن مواد فرهنگی در دسترس و نزدیک بودن دیدگاه 
گرابار و هیلن  برند در استفاده از زمینه‌های تاریخی در مطالعات 
معماری اسلامی، چه عواملی منجر به ایجاد تفاوت در انتخاب 
دو  این  آثار  در  اسلامی  معماری  آثار  مطالعه  و  ارائه  شیوۀ  و 
است؟  بوده  چه  دیدگاه  تفاوت  این  نتایج  و  شده  پژوهشگر 
برای نیل به هدف پژوهش، از روش توصیفی ـ تحلیلی بهره 
گرفته شده است. در این پژوهش فرایند و دیدگاه  های این دو 
با تکیه بر شاخص  ترین آثارشان در حوزۀ معماری  پژوهشگر 
اسلامی در بستر تحولات تاریخ  نگاری و رویکردهای فرهنگی 

در قرن بیستم مورد تحلیل قرار گرفته است. به عبارت دیگر، 
دو  این  دیدگاه  های  شکل  گیری  فرایند  بر  حاکم  بسترهای 
تاریخ  نگاری  تحولات  بر  تأکید  با  بیستم  قرن  در  پژوهشگر 
در این قرن مورد کنکاش و تحلیل قرار گرفته است تا علل 
آثار  بررسی  در  متفاوت  روش  های  شکل  گیری  زمینه  های  و 

معماری توسط آنان نمایان شود.

3. پیشینه تحقیق
تاریخ  نگاری هنر در غرب توسط فرنیه مورد بحث قرار گرفته 
و تاریخ فرهنگی و نقش نظریه  ها در شکل  گیری و رشد هنر 
از پیش از رنسانس تا اواخر قرن بیستم میلادی در کتاب وی 
با تأکید بر معرفی و نقد متون تحلیلی تاریخ هنر مورد تحلیل 
واقع شده است )Fernie, 1995(. رستم  بیگی و زاویه، به تحلیل 
فلسفه تاریخ و تاریخ نگاری هنر پرداخته و تلاش نموده  اند آن 
 Rostambeigi( را از منظر سنتی و نوین مورد مطالعه قرار دهند
Zavieh. 2014 &(. از آغاز قرن اخیر میلادی، نقدها و تحلیل  ها 

درباره تاریخ  نگاری هنر اسلامی روبه فزون بوده و علاوه بر 
نیز  حوزه  این  دانشمندان  و  متفکران  آثار  تحلیل  و  نقد  آن، 
مورد مداقه قرار گرفته است. بلر و بلوم تحلیل ارزشمندی را از 
ویژگی  های مطالعات هنر اسلامی با تأکید بر فعالیت  های قرن 
به  )Blair & Bloom, 2003( و هیلن  برند  داده  اند  ارائه  بیستم 
بررسی چالش  های مطالعات معماری اسلامی در ابتدای قرن 
بیست و یکم پرداخته است )Hillenbrand, 2003(. موسی و 
الاسد، نیز گزارشی تفصیلی از سخنان گرابار در سال 2003 
هنر  مطالعات  شاخه  های  دربارۀ  وی  دیدگاه  های  و  داده  ارائه 
 Musa & al-Asad,( اسلامی در دورۀ اخیر را مکتوب کرده  اند
یک  در  گرابار  دیدگاه  های  و  آثار  زندگی،  از  شرحی   .)2005

طبقه  بندی مبتنی بر مهمترین آثار و اندیشه  های وی، توسط 
 Qayyumi Bidhandi,( مهرداد قیومی بیدهندی ارائه شده است
اندیشه  های  تحلیل  ضمن  همکارانش،  و  پورجعفر   .)2006

را  هیلن  برند  و  گرابار  دیدگاه  های  ایرانی،  معماری  در  فلسفی 
خودِِ   .)Pourjafar et al., 2009( داده  اند  قرار  مداقه  مورد  نیز 
به  وی،  مرگ  از  پس  گرابار  گرامی  داشت  در  نیز  هیلن  برند 
شیوۀ مطالعات و تأثیر او بر شکل  گیری و توسعۀ مطالعات هنر 
اسلامی در جهان پرداخته است )Hillenbrand, 2012(. نشریۀ 
Journal of یک شمارۀ خود را در سال   Art Historiography
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2012 میلادی، به تحلیل تاریخ  نگاری هنر اسلامی اختصاص 
و  مجتهدزاده  مقالۀ  در  را  آن  تحلیل  گزارش  که  است  داده 
 Mojtahedzadeh & Saedvandi,( دید  می  توان  سعدوندی 
و  شکل  گیری  فرایند  تحلیل  به  کاووسی  همچنین   .)2017

توسعۀ مطالعات هنر اسلامی در بستر شرق  شناسی و استعمار 
و  تاریخ  گرایان  دیدگاه  های   .)Kavusi, 2019( است  پرداخته 
سنت  گرایان دربارۀ هنر و معماری اسلامی مورد نقد و بررسی 
خود  است.  داشته  قرار  پژوهشگران  سایر  و  همدیگر  متقابل 
بر  مبتنی  اسلامی  هنر  در  سنت  گرایی  دیدگاه  نقد  به  گرابار 
بر  مبتنی  تفاسیر  و  پرداخته  لندن  میلادی   1976 نمایشگاه 
نمادهای  و  اسلامی  هنر  از  ناملموس  و  تاریخی  غیر  منشأ 
آن را رد می  کند )Grabar, 2006a(. آراء نجیب اوغلو، دربارۀ 
سنت  گرایان توسط بلخاری مورد نقد و تحلیل قرار گرفته است 
و  گیلانی  موسوی  همکارانش،  و  جلالی   .)Bulkhari, 2008(

آراء  بین  تقابل  تا  نموده  اند  تلاش  همکارانش  و  مفتونی  نیز 
سنت  گرایان و تاریخ  گرایان دربارۀ هنر و معماری اسلامی را با 
تمرکز بر آثار مهمترین نمایندگان این گرایش  ها، یعنی تیتوس 
دهند  قرار  تحلیل  و  بررسی  مورد  گرابار،  الگ  و  بورکهارت 
 Maftoni et al., 2016; Jalali et al., 2020; 2021; Mousavi,(

2021(. چنانچه دیده می  شود عمدۀ منابع یا به نقد آراء یک فرد 

و یا قیاس و نقد دو نظریه متفاوت متکی بر آراء شاخص  ترین 
فکری  بسترهای  مسئلۀ  به  کمتر  و  پرداخته  اند  نمایندگانشان 
یک  با  محققان  اندیشۀ  و شکل  گیری  تحول  در  اجتماعی  و 
و  تحلیل  هدف  با  مقاله  این  بنابراین،  پرداخته  اند.  رویکرد 
اندیشمندان  از  دو  هر  هیلنبرند،  و  گرابار  دیدگاه های  مقایسه 
به  اسلامی  هنر  تاریخ نگاری  تحولات  بستر  در  تاریخ نگر، 
نگارش درآمده است تا دلایل تفاوت رویکرد و نتایج حاصل از 

پژوهش های این دو محقق روشن شود.

4. بسترهای تاریخ  نگاری هنر و معماری اسلامی در 
قرون نوزدهم و بیستم میلادی

اگرچه باید ریشه  های مطالعات هنر و معماری اسلامی را در 
مطالعات شرق  شناسانه قرن نوزدهم میلادی در غرب جست، 
را  متفاوتی  مسیرهای  بیستم  قرن  طول  در  حوزه  این  اما 
بخشی  اسلامی  معماری  و  هنر  مطالعات  واقع،  در  کرد.  طی 
استعماری  نهادهای  و  بنیادها  در  اسلامی  مطالعات جوامع  از 
روی  بر  را  خود  مطالعات  عمده  که  بود  غرب  شرق شناسیِِ 

و  آفریقا  شمال  و  آسیا  غرب  کشورهای  همان  یا  خاورمیانه 
 Said, 1998,( بودند  کرده  متمرکز  اسلام  جهان  کلی،  به  طور 
نیمۀ  و  نوزدهم  pp. 15-21(. مهمترین دیدگاهی که در قرن 

در غرب  تاریخ  نگاری  بر شیوه  های  بیستم میلادی  قرن  اول 
بر  مبتنی  تاریخی  نگری  یا  تاریخی  گری  داشت،  حاکمیت 
دیدگاه هگل بود. هر چند متن مکتوب مستقیمی درباره تاریخ 
از هگل باقی نمانده، اما درس  نامه  های وی توسط شاگردانش 
در   .)Mojtahedi, 2010( است  شده  منتشر  و  جمع  آوری 
نهادهای غربی، این تلقی که جهان شرق فاقد تاریخ است از 
طریق اندیشه هگلی پدیدار شد که اثرات خود را تا دورۀ اخیر 
بر جای گذاشته و ضعف تاریخ  نگاری هنر به عنوان بخشی از 
ضعف تاریخ  نگاری در جهان شرق تلقی شده است. هگل به 
تاریخ روایی که عمدتاًً  اول،  بود.  تاریخ  نگاری معتقد  نوع  سه 
توسط مورخان کهن انجام شده است، دوم تاریخ اندیشیده که 
علاوه بر متن روایات تاریخی همراه با تحلیل نگارنده از آن 
است و سوم تاریخ فلسفی که اساساًً ماهیت و روش  های تبیین 
تاریخ را مورد مطالعه و بررسی قرار می  دهد. از سویی هگل 
و  بود  تاریخ معتقد  به تجلی روح جهانی در ملت  ها در بستر 
 Copleston,( البته منظور او از ملت  ها امری معادل دولت بود
p. 218 ,2011(. بر همین اساس، نیز او تئوری  های خود را در 

عرصۀ هنر ارائۀ کرده است که بر اساس سه مرحلۀ نمادین، 
کلاسیک و رمانتیک شکل  گیری هنر را تبیین کرده و آن  ها 
را معادل معماری، پیکرتراشی و نگارگری قلمداد کرده است. 
بر  تکیه  با  اخناآس  و  هوتو  همچون  هنر  مورخان  از  برخی 
تاریخ  تدوین  به  میلادی،  نوزدهم  قرن  در  هگلی  تفکرات 
دو  سویی  از   .)Venturi, 1964, pp. 253-254( پرداختند  هنر 
رویکرد تجربه  گرایی و ایده  الیسم در سراسر قرن نوزده در اروپا 
رایج بودند و بر شکل  گیری رویکرد تاریخی  نگر تأثیر گذاشتند 
)Taheri & Zarifian 2019(. تجربه  گرایی در حوزۀ تاریخ و هنر 

منجر به گسترش عتیقه  شناسی و شکل  گیری باستان  شناسی 
شد و از سویی در فلسفه، تاریخی  گری با محوریت هگل رو به 
رشد بود )Copleston, 2011, p. 220( که سرآغاز راه جدیدی 
در فلسفۀ غرب محسوب می  شد. زیرا پیش از وی هیچ یک 
از فلاسفۀ بزرگ، به تاریخ یا فلسفۀ تاریخ به عنوان مسئله  ای 
به همۀ مفاهیم  او  بودند. در حالی  که  ننگریسته  اهمیت  حائز 
مهم از دیدگاه تاریخی به عنوان فرایندی همیشگی و مطابق 
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با یک سیر تکاملی خطی، رو به جلو و غیرساکن می  نگریست 
)Jalali et al., 2020; 2021(. هگل، روح جهانی را طی تاریخ، 

در دوره  های مختلف در اقوام گوناگون متجلی می  دید و از این 
منظر تجلی روح جهانی را در آسیا در دورۀ پیش از یونان قلمداد 
می  کرد. در طول قرون نوزدهم و بیستم میلادی، کاوش های 
باستان  شناسانۀ غربی  ها، در غرب آسیا و جهان اسلام مسئلۀ 
توجه به هنر و معماری اسلامی را که پیش از آن کمتر شناخته 
شده بود، باز کرد. چنانچه پیش از کاوش های باستان شناسی 
و  بیشترین سخن  ها  بیستم،  و  نوزدهم  قرن های  در  گسترده 
مکتوبات غربی درباره هنر و معماری، تنها توصیفاتی بودند که 
در سفرنامه  های غربیان به شرق و به ویژه ایران، عراق، سوریه 
و آناتولی نگاشته شده بود]]] و مطالعات آن  ها نیز دربارۀ هنر 
با نگاهی  از منظر یک غربی استعمارگر،  و معماری اسلامی 
توسعۀ   .)Hillenbrand, 2003( بود  گرفته  صورت  تحقیرآمیز 
اندیشه  های  بسط  با  شرق  شناسی  فعالیت  های  و  دیدگاه  ها 
اوایل  و  نوزدهم  قرن  در  تاریخ  فلسفه  درباره  ویژه  به  هگلی 
به  از سویی جهان غربی  بیستم میلادی، همزمان شد.  قرن 
وسیله شرق  شناسی و استعمار با مسائل و پدیده  هایی روبه  رو 
می  شد که با اندیشۀ فلسفی هگل مبنی بر تجلی روح جهانی 
در تاریخ، سنخیت نداشت. به همین دلیل روش و دیدگاهی 
که هگل در حوزۀ تاریخ داشت، در طول زمان دگرگونی  هایی 
که  بود  مسئله  این  آن  ها  مهمترین  جمله  از  گرفت.  خود  به 
پژوهشگران، برای تاریخ و رخدادهای تاریخی در هر جامعه، 
در  آن  ها  دیگر،  عبارت  به  شدند.  قائل  فرهنگی  ریشه های 
جستجوی تحلیل تاریخ هر جامعه بر اساس ریشه  های فرهنگی 
و بستر اجتماعی آن برآمدند. از این منظر، فرهنگ و اجتماع و 
عوامل گوناگون شکل دهندۀ آن و روابط اجتماعی و فرهنگی 
یک جامعه را مؤثر بر شکل گیری یک پدیدۀ تاریخی دانسته  اند 
)Ahmadi, 2020(. این رویکرد تاریخ فرهنگی می  توانست حد 

واسط هگلی  گری در تاریخ و تجربه‌گرایی قرار بگیرد. ریگل 
نهاده  تاریخ جهانی هگل  تئوری  پایۀ  بر  را  نظریات خود  که 
بود، معتقد بود که در عرصۀ هنر و تاریخ آن، همۀ سبک  ها 
 Venturi,( در عرصۀ جهانی آن ارزشمند و قابل مطالعه‌ هستند
pp. 355-356 ,1964(. از این روی، مطالعه آثار تمدن  های غیر 

اروپایی در بستر تجربه  گرایی و تاریخی  گری از قرون نوزدهم 
در  شرق  شناسانه  رویکردهای  بر  مبتنی  و  نهاد  فزونی  به  رو 

هرچند  شد.  گرفته  به  کار  اسلامی  معماری  و  هنر  مطالعات 
فرایند اصلاح دیدگاه های هگلی طی قرن بیستم ادامه پیدا 
کرد، اما تأثیرات خود را در حوزه  های گوناگون تاریخ نگاری 
هنر تا نیمۀ قرن بیستم بر جای گذاشت. با ادامۀ تغییرات، در 
رویکرد تاریخی  گری در راستای رفع ضعف  های دیدگاه هگل 
و تلفیق آن با تجربه  گرایی و نیز مطالعات گوناگون اجتماعی 
از جمله تاریخ اجتماعی هنر و انسان‌شناسی فرهنگی، جریان 
به  بیستم  قرن  دوم  نیمه  مورخان  میان  در  فرهنگی  تاریخ 
عنوان روشی غالب مطرح شد که در آن مورخان، بیشتر در پی 
درک بسترها و معانی اثر هنری بودند و در نهایت این امر به 

 .)Pazouki, 2013, Kavusi, 2019( تحلیل گفتمان منجر شد
بر خلاف آنچه در نظریات هگل و پیروان آن در فلسفه تاریخ 
می  توان دید، تاریخ فرهنگی نوین نوعی پرهیز از نخبه  گرایی 
را در مطالعه تاریخ به همراه دارد که منجر به از میان برداشتن 
روایت خطی و زمانی از تاریخ می  شود و در واقع تلاش می  کند 
با بسط قلمرو فرهنگ، نوعی هویت  یابی را در زمان و مکان 
خاص پیش ببرد و از ارائه داده  های جهان شمول پرهیز کند. 
در رهیافت تاریخ فرهنگی، شناسۀ سیاسی و جغرافیایی رنگ 
قرار  توجه  مورد  آن  قرابت  های  و  فرهنگی  شناسۀ  و  می  بازد 
می  گیرد. تاریخ فرهنگی دو گرایش حائز اهمیت داشته است. 
عنوان  به  فرهنگ  هگلی،  دیدگاه  تحت  تأثیر  اول  دوره  در 
میانه  های  تا  دیدگاه  این  می  شد.  گرفته  نظر  در  زمانه  روح 
قرن بیستم میلادی در بین پژوهشگران تاریخ هنر حاکمیت 
داشت. در دوره دوم یا تاریخ فرهنگی نوین، عناصر حاکم بر 
فرهنگ و عملکرد آن  ها به ویژه با بینش انسان  شناسانه مورد 
 .)Ahmadi, 2020, Burke, 2010, pp. 63-65( توجه قرار گرفت
و  بسترها  بررسی  بیستم،  قرن  آخر  در سه دهۀ  ترتیب  بدین 
زمینه  های تکوین اثر هنری در تاریخ  نگاری آثار هنری مورد 
توجه قرار گرفت. این تغییرات، منجر به شکل گیری شیوه  هایی 
چون ساختارگرایی و پساساختارگرایی و به ویژه اپیستمولوژی 
یک  مطالعۀ  در  گوناگون  علوم  به  کارگیری  یا  تأثیر  که  شد 
پدیدۀ تاریخی را ضروری می  دانست. همچنین در این دوره، 
پدیدارشناسی و اگزیستانسیالیسم هم با اندیشه  های هایدگر و 
با روش هرمنوتیک  که  کردند  پیدا  بارزی  نمودهای  دیلتای، 
آنان  پرداختند.  اگزیستانس  یا  اصالت وجود  به  و  رفتند  پیش 
تاریخ  فهم  معادل  هنر  فهم  تاریخی  گری  در  بودند  معتقد 
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پدیدارشناسی  از شیوۀ  بنابراین  اثر هنری.  فهم  نه  است  هنر 
تحلیل  مورد  آن  ها  اصالت  و  حقیقت  منشأ  از  را  پدیده  ها  که 
 .)Pazouki, 2013( می  کردند  استفاده  می  دهد،  قرار  بررسی  و 
سو  و  این سمت  به  فرهنگی،  تاریخ  واقع  در  اساس،  این  بر 
سوق یافت که هر عنصری دارای عملکردی خاص در بستر 
اجتماعی خود است و این عملکرد را می  توان از منظر تاریخی 
و  اشیاء  تاریخ عملکرد  به عبارت دیگر،  داد.  قرار  توجه  مورد 
 Burke, 2010,( عناصر در این دوره مورد توجه قرار می  گیرد
pp. 93-96(. بر این اساس رویکرد تاریخ نگاری نوین مبتنی بر 

تفسیر داده  هایی است که از طرق مختلف از جمله روش  های 
پیوند  از  و  است  شده  حاصل  تجربی  و  علمی  گوناگون 
داده  های روانشناسی، زبان  شناسی، مردم  شناسی، آنالیز مواد و 
... حاصل می  شود )Fernie, 1995, p. 21(. مسئلۀ فرهنگ بنیان 
مجموعه  که  می  آید  حساب  به  نوین  نگاری  تاریخ  مطالعات 
آنتال،  فردریک  قول  به  یا  جامعه  رفتاری  قواعد  و  رفتارها 
بازنمایی جامعه شمرده می  شود و با استفاده از علوم گوناگون 
 .)Burke, 2010, pp. 45-47( می  تواند مورد مطالعه قرار گیرد 
بر این اساس، فرهنگ و جنبه  های آن و عوامل آن و چرایی 
و چگونگی آن و ارزش  ها و روابط آن در یک جامعه در بستر 
.)Ahmadi, 2020( تاریخی مورد کنکاش تاریخ فرهنگی است

علاوه بر تحولات تاریخ  نگاری در قرون اخیر، باستان  شناسی 
نیز از قرن ۱۸ میلادی قوت گرفت. از مهم  ترین عواملی که 
در نگارش مطالعات هنر اسلامی، می  توان به آن پرداخت، سه 
مقولۀ مرتبط با هم یعنی شرق  شناسی، استعمار و عتیقه  جویی 
یا نوعی باستان  شناسی است. از نظر ادوارد سعید، شرق  شناسی 
تنها به مسئلۀ اسلام به عنوان نماد شرق تمرکز داشته و امتداد 
شرق شناسی هم منجر به استعمار بسیاری از کشورها به ویژه 
دهه  های  در  تنها  بااین  حال،  است.  شده  مسلمان  کشورهای 
اخیر تمرکز غرب، به  ویژه ایالات متحدۀ آمریکا، به شرق دور 
هم معطوف شده است )Said, 1998, 128-136(. از سویی این 
مسئله با رشد باستان  شناسی در این جوامع و بعدها سیل ورود 
به  که  شد  همراه  غربی  جوامع  به  اسلام  جهان  عتیقه جات 
در  توسعۀ مطالعات هنرِِ سرزمین  های اسلامی  و  شکل  گیری 
جهان غربی کمک شایانی کرد. این حوزۀ مطالعاتی که در ابتدا 
با نام  های گوناگونی شناخته می  شد. تقریباًً از نیمۀ قرن بیستم 
میلادی، به بعد با نام ” اسلامی” شناخته شد. این نام  گذاری 

بدون داشتن دلیل متقن از ارتباط با اسلام و هنرهای رایج در 
جهان اسلام و بدون داشتن اتفاق نظر درباره آن شکل گرفته 
 Blair & Bloom, 2003; Vernoit,( است  کرده  پیدا  امتداد  و 
1997(. به عنوان مثال، می  توان به فعالیت های الگ گرابار به 

عنوان یکی از محققان پرکار و تأثیرگذار هنر اسلامی اشاره 
کرد که از منظر تاریخی  گری به مطالعۀ هنر اسلامی پرداخته 
به  توجه  با  تاریخی  گری  )Hillenbrand, 2012(. موضع    است 
آموزه  های فلسفه تاریخ هگل، در بستر شرق  شناسی با استناد 
و  هنر  تبارشناسی  دنبال  به  تاریخی  تسلسل  ویژگی  های  بر 
معماری اسلامی است. روش تاریخی  گری، اسلام را پدیده  ای 
فرهنگی و زاده بستر تاریخی خود می  داند و حقیقت فراتاریخی 
و فرامادّّی آن را که از بستر معیّّنی تأثیر پذیرفته باشد، انکار 
ناشی  که  را  اسلام  وجودی  حقیقت  دیدگاه،  این  در  می  کند. 
از وحی به پیامبر از سوی خداوند متعال است، نفی می  کنند. 
بنابراین، تأثیر آن حقیقت با دل و جان مسلمانان نیز، از نظر 
تاریخی  گری منتفی است. بر این اساس چون تاریخی  گری بر 
پوزیتیویسم و عقلانیت خشک عصر روشنگری بنیاد گرفت، 
چیزی را حقیقی می  پندارد که تحقق و تحصّّل علمی و یقینی 
خارجی داشته باشد، یعنی حصول خارجی آن با یقین به معنای 
مطابقت با خردگرایی دکارتی، قابل تأیید باشد. بنابراین، اموری 
مانند راز، ساحت قدس، سرّّ، عالم معنا و عوالم هنری در آن 
جایگاهی ندارند. از این منظر، اسلام، به آداب اجتماعی، تاریخ 
و فرهنگ اسلامی محدود و کلّّ اسلام به متفرعات تاریخی 

 .)Pazouki, 2013( بدل می  شود
مهاجرت نسلی از پژوهشگران اروپایی به آمریکا پس از جنگ 
جهانی دوم و خلأ ایجاد شده در اروپا در حوزۀ مطالعات هنر 
و معماری اسلامی، موجب بسط دیدگاه  های تاریخی  گری به 
اتینگهاوزن  ریچارد  و  گرابار  الگ  فعالیت  های  از طریق  ویژه 
رویکرد  با  گرابار   .)Blair & Bloom, 2003( شد  آمریکا  در 
تاریخی  نگر از نوع هگلی آن، کار خود را پیش برده است. به 
این معنی که او اشیاء و عتیقه  جات و آثار باستانی را در بستر 
فرهنگ خودش و تنها از منظر مادی و تاریخ و سرگذشت آن  ها 
مشخصی  جغرافیای  در  زمانی  خط  یک  در  اجتماع  بستر  در 
زمینه  های  بر  تمرکز  با  او  می  داد.  قرار  بررسی  و  بحث  مورد 
بود،  گذشته  باستان  شناسان  عمده  توجه  مورد  که  تاریخی 
مطالعات معماری و هنر اسلامی را با روند تاریخی سلسله  ها 
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این  در  را  مطالعات  مبنای  معنی که  این  به  است.  داده  ارائه 
حوزه، سلسله  های تاریخی و یا مسئله قدرت قرار داده که مورد 
فعالیت  آخر  تنها در سال  های  او  است.  بوده  توجه هگل هم 
جهان،  در  انسانی  علوم  تحولات  تحت  تأثیر  و  خود  حرفه  ای 
دیدگاه  های نوینی دربارۀ علوم اجتماعی و نوآوری  های معاصر 
در هنر اسلامی پیدا کرد که البته نوشته  های چندان مکتوبی 

در این باره از خود به  جای نگذاشته است.
رابرت  همچون  اروپایی  محققان  از  دیگری  نسل  سویی،  از 
بستر  در  را  خود  فعالیت  های  و  تحصیلات  اساساًً  هیلن  برند، 
از  پس  و  اروپا  میلادی   1970 و   1960 دهه  های  تحولات 
اروپا  در  اسلامی  معماری  و  شکل  گیری مجدد مطالعات هنر 
آغاز کرده‌ و احتمالًاً تحت  تأثیر جریانات فرهنگی و علمی این 
دهه  ها در اروپا قرار گرفته  اند. اگرچه به  طور کلی، دیدگاه  های 
تاریخی  گری که توسط پژوهشگران این حوزه مطرح شده در 
دهه  های پیشین بسط یافته  اند، اما تأثیر این دیدگاه  ها تاکنون 

در میان پژوهشگران این حوزه حفظ شده است.
تغییرات اجتماعی پس از دهۀ 1970 میلادی در غرب آسیا، 
همچون انقلاب اسلامی ایران و جنگ  های آمریکا در منطقه، 
موجب کاهش دسترسی به آثار معماری شده و عمده مطالعات 
هنر اسلامی را به سوی مطالعه اشیاء و مجموعه  ها برده است. 
در  آن  ها  اسناد  و  میدانی  مطالعات  و  برداشت  ها  روی  این  از 
شکل  گیری منابع مطالعات میدانی ارزشمند شمرده می  شوند. 
نمونۀ بارز این امر را می  توان در شکل  گیری و تدوین کتاب 
»معماری تیموری در ایران و توران« دید که بر پایۀ داده  های 
 Wilber et( میدانی پیشین پژوهشگران آن تدوین شده است
توسط  تمدنی  آثار  تخریب  سویی  از   )al., 1995, pp. 11-12

گروه  های تندرو همچون طالبان و داعش در منطقه، موجب 
مکتوبات  و  منابع  بنابراین،  است.  شده  آثار  از  برخی  تخریب 
پیشین مبتنی بر بررسی  های میدانی آثار، از جمله آثار گرابار و 

هیلن  برند، از اهمیت و ارزش بالایی برخوردار هستند. 

5. یافته  ها
مطالعات جدی در حوزۀ هنر اسلامی، عمدتاًً توسط محققان 
 Blair &( غربی در قرون نوزدهم و بیستم میلادی آغاز شد
کاوش  های  شرق  شناسی،  بستر  سه  در  که   )Bloom, 2003

باستان  شناسی و مجموعه  داری در قالب فعالیت  های استعماری، 

راه خود را پیش برده است. با توجه به تحولات جهانی و رشد 
جوامع اسلامی، روابط و دسترسی  های غربی ها به آثار معماری 
به کاهش  رو  میلادی  از سال ۱۹۷۰  ویژه پس  به  اسلامی، 
بوده است. مطالعات هنر اسلامی، که از اروپا در اواخر قرن ۱۹ 
میلادی آغاز شد، در نیمه دوم قرن بیستم میلادی به آمریکا 
منتقل شد. پس از دهه ۱۹۷۰م. با احیای مجدد آن در اروپا، 
آثار و در  به  تفاوت  هایی در میزان دسترسی  با  این مطالعات 
نتیجه نوع نگرش به آثار و نیز نوع مجموعه  های مورد مطالعه 
مواجه شد. فرایند مطالعۀ معماری اسلامی در طول قرن بیستم 
میلادی، تحت  تأثیر اندیشه  های رایج در آن دوره و نیز با توجه 
به تغییرات رخ داده در میزان دسترسی به آثار و افزایش حجم 
داده  های علمی این حوزه، دستخوش تحولات بسیاری شده 
بر  ابتدای قرن بیست و یکم میلادی  نقدهایی که در  است. 
مطالعات هنر و معماری اسلامی وارد شده  اند، می  توانند مؤید 
 .)Mojtahedzadeh & Saedvandi, 2017( باشند  مطلب  این 
آخر قرن  پژوهشگران در دو دهه  تمرکز  این روی، عمده  از 
بیستم، و پس از آن به جای معماری، به مطالعۀ مجموعه  ها 
و آثار هنری معطوف بوده  است. این مسئله می  تواند مطالعات 
معماری در دهه  های گذشته را ارجمندتر سازد، به ویژه آثاری 
بنابراین، تحلیل  که بر اساس داده  های میدانی تهیه شده  اند. 
دیدگاه  ها و فرایندهای مطالعه معماری اسلامی توسط گرابار، 
به عنوان یکی از شاخص  ترین نمایندگان تاریخی  نگر در میانه 
قرن بیستم، و هیلن  برند که عمده آثار او متعلق به سه دهه 
آخر قرن بیستم و دهه اول قرن بیست و یکم است، می  تواند 

در تحلیل این فرایند راهگشا باشد.

5-1. تاریخی  گری الگ گرابار در مطالعات معماری 
اسلامی

براساس  اسلامی،  معماری  آثار  تفسیر  و  تحلیل  به  گرابار 
و  تحلیل  به  جغرافیایی،  و  تاریخی  جبریات  و  مقتضیات 
تفسیر آثار معماری اسلامی بر اساس شواهد و اسناد تاریخی 
می  پردازد؛ هر چند او به نقش اسلام و تأثیرات آن به عنوان 
مؤلفه  ای فرهنگ  ساز نیز توجه دارد. او تاریخی  گری را به عنوان 
مبنای مطالعات خود در راستای جمع‌آوری داده  ها و مستندات 
سبک  شناختی  چارچوب  یک  در  آن  ها  طبقه  بندی  و  تاریخی 
آن  ها  تبارشناسی  نهایت  در  و  تاریخی  سلسله  های  بر  مبتنی 
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آثار  تاریخی  تکامل  روند  دنبال کشف  به  و  است  برده  پیش 
معماری اسلامی مبتنی بر درک تأثیرات تمدن  های موجود در 
جغرافیای جهان اسلام در بستر زمان بوده است. وی ضمن 
تأثیرات  دوره،  هر  فرهنگی  و  اجتماعی  مؤلفه  های  به  توجه 
اسلامی  معماری  و  هنر  توسعه  و  شکل  گیری  در  را  آن  ها 
مبتنی بر حقایق غیرمطلق تحلیل کرده است و آن  ها را فاقد 
 Jalali( می  پندارد  اسلام  ذاتی  حقایق  از  ناشی  ثابت  ماهیتی 
مبتنی  را  اسلامی  معماری  مطالعه  که  گرابار   .)et al., 2021

بر سلسله  های حکومتی پیش برده است، جامعیت اسلامی را 
می  پذیرد  اولیه  قرن  سه  در  تنها  اسلامی  معماری  و  هنر  در 
و  هنر  عنوان  به  را  تاریخ  این،  از  پس  و   )Grabar, 1983(

معماری سلسله  های اسلامی معرفی کرده است. در واقع، وی 
مرجع مولد معماری را حاکمیت و سلسله  های حاکم می  داند 

.)Grabar, 2000, pp. 237-248(

 همان طور که اشاره شد، رویکرد تاریخی نگری، با تمرکز بر 
دینی،  بر جنبه های  تأکید  به جای  اجتماعی،  و  تاریخی  ابعاد 
منظر  این  از  و  می پردازد  اسلامی  معماری  و  هنر  تحلیل  به 
به  اسلام  به  اسلامی  معماری  و  هنر  است  معتقد  نیز  گرابار 
اسلام  با  آن  ها  رابطۀ  بلکه  ندارد،  ارتباطی  دین  یک  عنوان 
پذیر  معنی  اسلامی  جوامع  بر  حاکم  فرهنگ  یک  عنوان  به 
به  هنر،  به  تعبیر»اسلامی«  اطلاق  در  وی،  عقیدۀ  به  است. 
اقوامی اشاره می  شود که یا ذیل حکومت اسلامی می  زیستند 
و یا در فرهنگ  ها و جوامعی زندگی می  کرده  اند که به شدت 
تحت  تأثیر ویژگی  های خاص حیات و اندیشه اسلامی بوده  اند. 
بر این اساس، وی، هنر و معماری اسلامی را با هنر گوتیک 
و هنر رنسانس قابل قیاس می  داند، نه با هنرهای دینی مانند 
اما   .)  Grabar, 2000, pp. 1-4( بودایی  هنر  یا  مسیحی  هنر 
ندارد،  معنی  دولت،  از  دین  جدایی  اسلام  در  که  آنجایی  از 
تعبیر »اسلامی«، بر خلاف تعبیر »مسیحی«، نه تنها به یک 
زیرا  می  شود.  اطلاق  هم  عمومی  فرهنگ  یک  به  که  دین 
پیروان  شمار  بر  عظیم  دولتی  ایجاد  با  ابتدا  در  اسلام،  دین 
خود افزود، به  تدریج ویژگی  های فکری و هنری خود را دامنه 
بخشید و پس از چند سده به امپراتوری شکوفایی تبدیل شد. 
به  شروع  خفا  در  و  اندک  پیروانی  با  که  مسیحیت  برخلاف 
رشد کرد. از این رهگذر، اسلام، هنر، فلسفه و آموزه اجتماعی 
موضع  شکل  گیری  ترتیب،  بدین  آورد.  پدید  را  خود  خاص 

اسلامی در برابر هنرها، نتیجۀ نظریه و تأثیر دقیق اندیشه یا 
مذهب نبوده است. در سرزمین حجاز در زمان ظهور اسلام، 
نداشت.  وجود  آن  چنانی  اطلاعات  بصری  نمادهای  درباره 
با  مستقیم  تماس  در  و  فتوحات  از  پس  مسلمانان  بنابراین 
فرهنگ و تمدن مدیترانه و ایران تحت  تأثیر ویژگی  های آن  ها 
قرار گرفتند. »جهان اسلام سنت  های از پا افتاده و مستحیل 
شده  ای را به ارث نبرد، بلکه این  ها سنت  هایی بودند پویا که 
در آن  ها تفسیرهای تازه و تجارب جدید پا به پای شیوه  های 
و  دادند  ادامه  خود  موجودیت  به  باستانی  سبک  های  و  کهن 
در دسترس فرهنگ جدید اسلامی قرار گرفتند و در نهایت، 
کل تجربه گسترده بالندگی هنری درخشان هزارساله، واژگان 
 Ettinghausen & Grabar,( »هنری جهان اسلام را پدید آورد

.)2001, p. 10

تعبیر هنر تمدن اسلامی، هنر مسلمانان یا هنر در سرزمین  های 
مسلمان، در آثار گرابار از آنجا نشأت می  گیرد که وی اسلام را 
به عنوان امری ذاتی، در شکل  گیری و توسعۀ معماری اسلامی 
را  اسلام  و  معماری  مشترک  مرز  تنها  بلکه  نمی  داند،  مؤثر 
نظر  از  زیرا  اسلام می  داند.  در جغرافیای  تاریخی  رویدادهای 
وی، هر چیزی که مستقیماًً در منابع اسلامی، همچون وحی، 
نمی  تواند  باشد،  نداشته  وجود  پیامبر  فعلی  و  کلامی  سنت 
اسلامی باشد. بنابراین، اندیشۀ اسلامی مؤید هیچ گونه  ای از 
زیبایی  شناسی و هنر نیست. چه اینکه، از نظر او، چون اسلام 
یا  مستقیماًً به خلق هنری نپرداخته است، چیزی به نام هنر 
معماری اسلامی وجود ندارد. بنابراین، هنر و معماری اسلامی، 
سرزمین  های  در  رایج  هنر  امتداد  در  مسلمانان  هنر  صرفاًً 
اسلامی است که برای دستیابی به هنر دینیِِ مختص به خود، 
تعدیل صورت  و  جرح  آن  در  اسلامی،  آموزه  های  تحت  تأثیر 

.)Grabar, 2000, pp. 106-111( گرفته است
گرابار در سرآغاز نخستین شماره سالنامۀ مقرنس، در مقاله  ای 
با عنوان تأملی بر مطالعه هنر اسلامی، رویکردهای میانه قرن 
بیستم به مسئلۀ هنر اسلامی را در سه دستۀ باستان شناسی، 
است  داده  جا  شرق  شناسی  و  اشیاء  بررسی  و  گردآوری 
هنر  برای  خود،  بحث  ادامۀ  در  که  هرچند   .)Grabar, 1983(

اسلامی در دهۀ 1980 میلادی و پس از آن، چهار حوزۀ تاریخ 
را  نوآوری  های معاصر  اجتماعی و  تاریخ معماری، علوم  هنر، 
است  طبیعی   .)Ibid; Musa & al-Asad, 2005( است  افزوده 
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ارائه  مبهم  به شکلی  اینجا  در  اجتماعی که  از علوم  که غیر 
شده است، به نوعی هیچ کدام از این‌ حوزه  ها، دغدغۀ فرهنگ 
اسلامی ندارد؛ بلکه سایر حوزه  ها عمدتاًً مبتنی بر تولید مواد 
فرهنگی در جامعه هدف مطالعه و نیز دسترسی به داده مادی 
هستند و ماده فرهنگی را هدف بررسی خود قرار می  دهند نه 
بسترهای  و  زمینه ها  مطالعه  به  منجر  که  را  مادی  فرهنگ 
شکل گیری مواد فرهنگی است. البته در ادامه، وی به اهمیت 
ویژه در  به  آن  پیچیدگی های  و  نوین در هنر اسلامی  نگاه 
حوزه مباحث اجتماعی پرداخته است. گرابار در شرح خود بر 
تحولات  محصول  را  آن  هم،  هنر  حوزه  در  اجتماعی  علوم 
فکری و علمی میانه قرن بیستم دانسته و اذعان کرده است 
بررسی  دارد.  باره  این  بسیاری در  نوشته  های چاپ نشدۀ  که 
رویکردی  چنین  که  است  موضوع  این  مؤید  نیز  گرابار  آثار 
برای گرابار - که آن را شگفت انگیز و ارزشمند معرفی کرده 
در  ویژه  به  اسلامی  هنر  مطالعات  از  جدیدی  جلوۀ   - است 
روان  شناسی  زبان  شناسی،  انسان  شناسی،  همچون  حوزه  هایی 
و علوم اجتماعی دیگر بوده است که هیچ گاه به دلیل غلبه 
رویکرد تاریخی  نگر، نتوانست به تفصیل به آن  ها و همچنین 
دیدگاه  از  زیرا  بپردازد.  معاصر  اسلامی  معماری  و  هنر  حوزۀ 
تاریخ  گرایان، تاریخ هنر اسلامی در قرن نوزدهم میلادی تمام 
شده است. این رویکرد، موجب شده است تا پژوهشگران غربی 
کمتر به مطالعۀ هنر و معماری دو قرن اخیر )از حدود 1850 
میلادی به بعد( در سرزمین  های اسلامی بپردازند. چنانچه خود 
گرابار نیز اذعان می  داشت که آشنایی وی با هنر و معماری 
و  آقاخان  از شکل  گیری جایزۀ  معاصر در جهان اسلام، پس 
دقیقاًً زمانی که نزدیک به سه دهه از فعالیت حرفه  ای او در 

حوزه هنر اسلامی می  گذشت، رخ داده است.
را  آن  مسجد،  معماری  در شرح چگونگی شکل‌گیری  گرابار 
امری تطوّّری و محصول آزمون و خطا می‌داند که پیرو تلاش 
و  کارکردی  فکری،  تاریخی،  تأثیرگذارِِ  عوامل  یافتن  برای 
صوری حاصل شده‌است و ترکیبی از مجموعه عناصر معماری 
تمدن‌های پیش از اسلام است که در فرهنگ اسلامی معنایی 
تازه یافته‌اند )Grabar, 2000, pp. 113-119(. این مسئله بدین 
معنی است که پیدایش چنین بنایی در معماری اسلامی، ناشی 
از واکنش جامعۀ مسلمان به سنن هنری پیشین و تأثیر مداوم 
حضور بدنه عظیم اجتماعی است که مکرراًً شکل‌های هنری 

 Qayyumi Bidhandi, 2006;( می‌آورد  پدید  را  خود  مختص 
 .)Jalali et al., 2021

گرابار به جنبه  های نمادین و وجوهات آن و امکان وجود آن  ها 
به عنوان نماد و نشانه معنادار در مقالات خودش پرداخته است 
و سئوالات و ابهاماتی را در این زمینه، در فرهنگ هنری اسلام 
وارد کرده است )Grabar, 2006b(. یکی از دلایل مهم طرح 
این نوع مباحث در سلسله مطالعات گرابار، توجه او به مسأله 
تزیین در معماری بود که نوعی واکنش و پاسخ به دیدگاه  های 
سنت  گرایان در نیمه دوم قرن بیستم میلادی نیز بوده است. 
اسلامی تحت  معماری  در  تزیین  بودن  زینتی  نگرشِِ صرف 
تأثیر دیدگاه  های قرن نوزدهم دربارۀ هنر اسلامی، و به ویژه 
 Bulkhari,( دیدگاه  های آلویس ریگل، در غرب رشد یافته بود
رواج  از  پس  ویژه  به  و  بیستم  قرن  دوم  نیمۀ  در   .)2008

به  رو  ساختارگرایی  و  پدیدارشناسی، سنت  گرایی  دیدگاه  های 
اسلامی  معماری، مسئلۀ شهر  بر  نهاد. چنانچه علاوه  ضعف 
و کارکردهای اجتماعی و ساختار فیزیکی آن به عنوان بستر 
گرفت.  قرار  پژوهشگران  توجه  مورد  نیز،  مسلمانان  زیست 
به  غربی  پژوهشگران  توجه عمده  نیز  مسئله  این  در  هرچند 
و  بوده  فرمالیستی  یا  تاریخی  نگر  رویکردی  با  اسلامی  شهر 
در  آن  معنایی  و  ماهوی  جنبه  های  بر  شهر  فرمی  جنبه  های 
.)Pourmohammadi et al., 2022( این مطالعات، غالب است

را در دوره  های  گرابار و همفکرانش هنر و معماری اسلامی 
شکل  گیری حکومت اسلامی، تثبیت حکومت اسلامی، دوره 
حکومت  های بزرگ و دوران افول تمدن  های اسلامی طبقه  بندی 
و به نوعی ماهیت هنر و معماری اسلامی را در فراز و فرود 
حکومت  ها جستجو و کنکاش کرده  اند )Imani, 2005(. بدین 
ترتیب، گرابار از روش گاه  شماری سیاسی و حکومتی استفاده 
کرده است و نسبت فراوانی واژگان سیاست و قدرت، بیش از 
 Tabatabayi( واژگان فرهنگ و جامعه در آثار او دیده می  شود

.)et al., 2019

معماری  درباره  هیلن  برند  رابرت  دیــدگاه   .2-5
اسلامی

رابرت هیلن  برند معتقد است که هر تلاشی در راستای درک 
یک  در  هنگامی  که  کلی،  مفهوم  به  اسلامی  معماری  و  هنر 
به تحریف  با خطر آمیخته شدن  تاریخی بررسی شود،  بستر 
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رو  به  رو است. بر خلاف گرابار که از روش تبارشناسی مبتنی 
استفاده  برای مطالعه معماری اسلامی  تاریخی گری  بر شیوه 
می کرد، هیلن برند کارکرد بناها را مبنای طبقه بندی قرار داده 
تبیین  و  شناخت  هیلن  برند  کلی  هدف  اساس،  این  بر  است. 
بوده  مختلف  جوامع  در  رایج  اسلامی  بناهای  انواع  کارکرد 
است. بنابراین او با تحلیل روند دگرگونی و تکامل گونه  های 
تلاش  اسلامی  جغرافیای  گسترۀ  و  زمان  طول  در  معماری 
 Hillenbrand,( کرده است تا کارکرد هر نوع بنا را روشن کند

.)Robert. 2003, p. 1

بیان  برای  آگاهانه  طور  به  را  اسلامی  واژه  هیلن‌برند 
واژه  این  است  معتقد  و  برده  کار  به  بحث  مورد  معماری 
ضمن برخورداری از جامعیت، دقیق نیز است. وی با قیاس 

هنر غرب و هنر اسلامی چنین بیان می‌کند: 
»مورخان هنر غرب هنگام توصیف معماری فرهنگ خود 
»مسیحی«  واژه  انتخاب  از  عام،  اصطلاح  یک  قالب  در 
اجتناب  غربی«  »اروپای  عبارت  یا  غربی  واژه  جای  به 
به  که  است  این  در  »اسلامی«  واژه  فایدۀ  ولی  می‌‌ورزند. 
به  که  فرهنگی   - دارد  فرهنگ  به  اشاره  هم  نسبت  یک 
اشاره  هم  و  است-  مستقل  غربی  اروپای  فرهنگ  اندازه 
عنوان  به  »اسلامی«  اصطلاح  همین  می کند.  اعتقاد  به 
از  گویاتر  و  مفیدتر  زیادی  میزان  به  توصیفی  واژه  یک 
موضوع  که  نیست  نیازی  بنابراین  است.  »مسیحی«  واژۀ 
نفوذ  یا »تحت  با واژه‌سازی‌هایی نظیر »اسلامی‌نما« و  را 
»اسلامی«  واژۀ  باید  رو  این  از  کنیم.  پیچیده‌تر  اسلام« 
اشاره  هم  و  کرد  تلقی  مذهبی  تمامیت  به  اشاره  هم  را 
واژه  این  ترتیب،  این  به  دانست.  فرهنگی  تمامیت  به 
دیگر  و  شهرها  پل‌ها،  کاروانسراها،  که  میزان  همان  به 
شامل  می‌‌گیرد،  بر  در  را  غیرمذهبی  معماری  شکل‌های 
بناهای مذهبی نیز می‌شود. واژۀ »اسلامی« به دلیل دیگر 
نیز مناسب است؛ معماری اسلامی به میزان زیادی کیفیتی 
کرد«  تعریف  سادگی  به  را  کیفیت  نتوان  اگر  دارد  ممتاز 

 .)Ibid, pp. 8-9(

هیلن‌برند تلاش کرده است ابتدا معماری را به عنوان یک 
بر  مؤثر  فرهنگی  عوامل  و  جامعه  زاده  که  فرهنگی  پدیدۀ 
به‌جای  خود،  بررسی  در  اساس،  این  بر  ببیند.  است،  آن 
به مسئلۀ سلسله‌ها و زمان - مکان، گونه‌شناسی  پرداختن 

بیان دلایل چنین طبقه‌بندی  را مقدم داشته است. وی در 
که  معنی  بدین  می‌‌داند.  اسلامی  فرهنگ  به  مربوط  را  آن 
اگر اسلام را به عنوان یک پدیدۀ فرهنگی بشناسیم ناچارا 
را  خود  ساختارهای  فرهنگی  پدیده  هر  که  بپذیریم  باید 
بنابراین  می‌آورد.  وجود  به  نیازها  و  ضرورت‌ها  براساس 
گشته‌‌اند  پدیدار  معماری  از  گونه‌هایی  معماری  عرصه  در 
با جامعه  متناسب  و کارکرد  آن‌ها عملکرد  که ویژگی مهم 
ترتیب  بدین  است.  آن  جغرافیایی  نواحی  تمام  در  اسلامی 
در  اهمیت  حائز  گونه‌های  طبقه‌بندی  به  ابتدا  هیلن‌برند 
تا  است  نموده  تلاش  سپس  و  پرداخته  اسلامی  فرهنگ 
شکل‌‌گیری  بر  تأثیر‌گذار  فرهنگی  عناصر  تشریح  ضمن 
گوناگون  نواحی  در  گونه‌‌ها  ساختاری  تشریح  به  گونه،  هر 
بپردازد.  آن‌ها  تفاوت‌های  یا  شباهت‌ها  علل  و  جغرافیایی 
کارکرد  بر  مبتنی  که  رویکرد،  این  در  که  است  طبیعی 
مبتنی  به عنوان یک فضای  اساساًً معماری  معماری است، 
قرار  اصل  و  توجه  مورد  آن  عملکرد  و  معماری  ساختار  بر 
زیاد  توجه  مورد  که  تزیین  همچون  عناصری  و  می‌‌گیرد 
پژوهشگران پیشین از جمله الگ گرابار بوده است، در فرع 
حذف  برای  هیلن‌برند  رو،  این  از  می‌‌گیرد.  قرار  موضوع 
تمام عناصر دخیل در درک فضای معماری و کارکردهای 
به  که  است  کرده  استفاده  بناها  بعدی  بازنمایی سه  از  آن، 
و  باشد  معماری  فضای  و  ساختار  گویای  می‌تواند  تنهایی 
از  اثر  مستقیم  تصویر  از  بهتر  آن  کارکرد  و  فضا  درک  در 

دید انسانی است. 
و  اسلامی  جهان  سراسر  به  وی  بی‌شمار  مسافرت‌های 
فوق‌‌العادۀ  تنوع  و  مسلمانان  زندگی  از  وی  مستقیم  تجربۀ 
معماری اسلامی در تناسب با آن موجب شده است تا وی 
مطالعات  در  مرسوم  بندی«  بر»دوره  را  »گونه‌‌شناسی« 
و  کلی  هدف  ترتیب،  بدین  دهد.  ترجیح  اسلامی  معماری 
بناهای  عمده  انواع  کارکرد  تبیین  وی،  مشخص  تصمیم 
اسلامی در جوامع سازندۀ آن ها است. بر خلاف رویکردهای 
عنوان  به  را  بناها  عملکرد  مطالعه  که  تاریخی‌نگر  و  سنتی 
و  ریخت‌شناسانه  تحلیل‌های  فدای  بنا،  یک  ذاتی  وظیفه 
اهمیت درک عملکرد  به  سبک‌شناسانه می‌کنند، هیلن برند 

تأکید می کند. اجتماعی  بافت  ساختمان ها در 
که  می‌شود  موجب  بنا  معین  نوع  دربارۀ  بحث  او  نظر  از 
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به  نسبت  آن  پایدار  و  ماندگار  کاربری‌های  و  ویژگی‌ها 
شاخص‌تر  منطقه‌‌ای  و  زمانی  اهمیت‌تر  کم  تفاوت‌های 
مطالعه  اما  شود.  ملاحظه  قابل  سادگی  به  و  کند  جلوه 
دشواریِِ  نظیر  چالش‌هایی  با  تاریخی،  بناهای  عملکرد 
رو‌به‌‌رو  آن،  عملکرد  و  بنا  شکل  تحلیل  در  تعادل  ایجاد 
جهان  زمانی  و  جغرافیایی  گسترده  ابعاد  همچنین  است. 
می‌کند.  دشوارتر  را  مسئله  این  تحلیل  اسلامی  تمدن  و 
دربارۀ  احتیاط‌آمیز  برخوردی  به  هیلن‌برند  اساس،  این  بر 
بررسی عملکرد بناها پرداخته که خود دو دلیل عمده برای 

آن ارائه می‌کند: 
از  معینی  گونه  کارکرد  چگونگی  از  دقیق  توصیفی  »ارائۀ 
بنا، این تصور را به وجود می‌آورد که گویا جامعه اسلامی 
در  است.  بوده  ثابت  و  یکدست  جامعه‌‌ای  میانه  سده‌های 
صادق  آن  عکس  به  بلکه  نیست،  چنین  تنها  نه  حالی‌که 
قرن  اسپانیای  و  هشتم  قرن  شام  مثال  عنوان  به  است. 
پانزدهم دو دنیای کلًاً متفاوت از هم هستند. لذا باتوجه به 
اینکه جامعه دائماًً در حال تغییر بوده، با ناپخته‌ترین شکلِِ 
تعمیم‌ها  می‌توان  تاریخی،  پیچیده  فرآیندهایِِ  ساده‌سازیِِ 
پدیدآورنده  جامعه  در  اسلامی  بناهای  نقش  عنوان  به  را 
با  ارتباط  در  را  تعمیم‌ها  که  است  فلذا لازم  داد.  وفق  آن، 
عملکرد، در یک چارچوب کلی قرار داد. دلیل دوم طبیعت 
چند منظوره بناهای اسلامی است از جمله اینکه مسلمانان 
تعلیمات  نمی‌کنند، فقط در مدارس  فقط در مسجد عبادت 
نمی‌شوند  به خاک سپرده  مقابر  در  تنها  نمی‌‌بینند،  مذهبی 
اقامت  کاروانسراها  در  فقط  می‌‌روند  سفر  که  نیز  زمانی  و 
امر  همین  و  باشد  چندمنظوره  می‌تواند  بنا  یک  نمی‌کنند. 
می‌کند.  توجیه  را  اسلامی  معماری  واژگان  صراحت  عدم 
واژگان  توسط  بنا  یک  که  نیست  تعجب  جای  رو،  این  از 
به  اشاره  واژه‌ها  این  از  یک  هر  و  شود  توصیف  متعددی 
 Ibid, pp.( باشد«  داشته  بنا  آن  عملکرد  از  معینی  جنبه 

.)6-8

هیلن‌برند مدعی است که شیفتگی انسان در برابر همۀ آثار 
یکسان نیست. به همین دلیل با احساس آزادی معقول در 
را  محل  تاج  همچون  معروف  بناهای  برخی  بناها،  انتخاب 
که در گذشته بیشتر به آن‌ها پرداخته شده بود و در روش 
آثار  به  بیشتر  نداشت، حذف کرده‌‌است. وی  او جای بحث 

کمتر شناخته شده، پرداخته است تا بتواند ارزش‌های واقعی 
و  داوری  درستی  به  را  اسلامی  معماری  رایج  کارکردی  و 
ارزیابی کند. او برخلاف اکثر بررسی‌هایی که قبلًاً در مورد 
شده‌‌اند،  انجام  بندی«  »دوره  روش  به  اسلامی  معماری 
»گونه‌‌شناسی« را ترجیح داده است تا ضمن پرهیز از تکرار 
غیرضروری، فرایند تکاملی گونه‌های مهم بناهای اسلامی 
را روشن کند و در این راستا، از تحلیل‌های معمارانه بهرۀ 
دامنه  درباره چنین  تا حق مطلب  است  برده  وافی  و  کافی 
وسیع و متنوعی از آثار ادا شود. این امر که منجر به مطالعۀ 
روی  بر  و  معین  زمانی  دورۀ  بر  تمرکز  با  آثار  گام  به  گام 
یک گونه بنای مشخص، می‌شود، در نهایت طرح موضوع 
مورد  بناها  خود  بلاواسطۀ  بستر  در  را  معمارانه  تزئینات 
توجه  نیز  فنون سازه‌‌ای  به مصالح و  و  قرار می‌‌دهد  مداقه 
آن  و کارکرد  و فضا  معماری  دارد. هرچند همواره  ویژه‌‌ای 
به عنوان مسئله اصلی در سراسر مطالعات وی به ویژه در 

 .)Ibid, p. nine( کتاب معماری اسلامی حفظ می‌شود
هیلن‌برند تمرکز روی بناهای معدود و توجه زیاد به برخی 
این نگرش  نقد قرار داده و  بناها در منابع مختلف را مورد 
را موجب فراموشی کمیت و تنوع معماری اسلامی دانسته 
به  وی  توجه  نتیجه،  در  و  وی  انتقاد  این  سویی،  از  است. 
شده،  شناخته  کمتر  آثار  ویژه  به  و  آثار  از  بیشتری  تعداد 
ترسیمات  و  تصاویر  کمیت  از  که  است  نشده  آن  موجب 
روی  این  از  شود.  کاسته  وی  اسلامی  معماری  کتاب  در 
از  واقعی  تصاویر  کنار  در  ارائه شده  بعدی  سه  ترسیم‌های 
بناها و سبک‌های  از  تازه‌‌ای  آثار معماری اسلامی، دیدگاه 
که  بعدی  سه  ترسیم‌های  این  می‌‌دهد.  ارائه  شده  عرضه 
و  نمی‌شود  دیده  آن  در  تزیینات  همچون  افزوده‌هایی 
وی،  گونه‌شناسی  روش  در  دارد،  بنا  اصلی  کالبد  به  توجه 
ارزیابی سریع  و  بنا  امکان فهم کامل فضای معمارانه یک 
را  آثار  سایر  با  مطابقت  امکان  و  آن  برجسته  ویژگی‌های 

می‌کند.  فراهم 

یافته‌ها 6. تحلیل 
هیلن‌برند  و  گرابار  دیدگاه  و  بررسی  شیوۀ  دربارۀ  آنچه 
دربارۀ معماری اسلامی مورد مطالعه و تحلیل قرار گرفت، 

در جدول 1 خلاصه شده است.
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 جدول 1: دیدگاه  ها و روش الگ گرابار و رابرت هیلن  برند در مطالعه معماری اسلامی

رابرت هیلن  برندالگ گرابارموضوع

نگرش به کلمه 
اسلامی در معماری 

اسلامی

گرابار کلمه اسلامی را دارای مفهوم مذهبی ندانسته، 
بلکه آن را دارای بار فرهنگی می  داند و بدین منظور آثار 
غیرمسلمانان در سرزمین  های اسلامی را نیز اسلامی 

قلمداد می  کند.

کلمه اسلامی را دارای بار معنایی فرهنگی و مذهبی 
می  داند و اسلام را به عنوان فرهنگ غالب در 

کشورهای اسلامی موجد نوع آثار مورد نیاز جامعه و به 
ویژه جامعه مذهبی می  داند و از سویی فرهنگ اسلامی 

را تحت  تأثیر مذهب قلمداد می  کند 

فرایند بررسی و 
مطالعه

ریخت  شناسی و سبک  شناسی در یک خط زمانی - 
مکانی مشخص که آثار هنر و معماری را بر اساس 

زمینه  های پیدایش تاریخی در رویارویی با فرهنگ ملل 
پیش از اسلام مبتنی بر جغرافیای جهان اسلام برای 

تفسیر تاریخی از آن  ها ملاک قرار داده است. 

در تفسیر آثار به عملکرد آن  ها در ارتباط با فرهنگ 
اسلامی توجه کرده نه صرفاًً زمینه  های تاریخی و 

جغرافیایی پیدایش و تکوین آن  ها. بر این اساس به 
انتخاب و تحلیل گونه  هایی از معماری پرداخته است 
که در طول زمان در فرهنگ اسلامی تولید شده و 

پایدار بوده است. 

تزیین

علی  رغم اینکه تفسیر مفهومی از برخی عناصر تزیینی 
مثل هندسه و اسلیمی را تا حدودی می  پذیرد، عمدتاًً 
تزیین را به عنوان زینت در معماری پذیرفته و آن را 

نتیجه تمرین هنرمند و توسعه آن می  داند و التذاذ از آن 
توسط بیننده را به عنوان یکی از اهداف غایی ارائه داده 

است.

به عنوان پوشانندۀ حجم عمل کرده و امکان درک 
حجم معماری را کاهش می  دهد. اما عناصر تزیین 
دارای مفهوم و معنا هستند و بُعُد نمادگرایانه دارند 

جغرافیای جهان 
اسلام

تمام جغرافیای تحت حاکمیت اسلام در طول زمان از 
پیدایش اسلام تا قرن نوزهم میلادی

جغرافیایی که در طول دوره اسلامی مولد معماری بوده 
و از غرب به مصر، از شمال به ترکیه و ماوراءالنهر، و 
از شرق به ایران محدود است. در بررسی وی اسپانیا و 
مغرب، هند، افریقای سیاه و عربستان به دلیل دوره  ای 
بودن نقش آن  ها در معماری اسلامی حذف شده  اند. 

تمام بناهایی که در جغرافیای جهان اسلام در دوره بناهای مورد بررسی
حاکمیت اسلام ساخته شده  اند.

بناهایی که در محدوده شهرهای جغرافیای جهان 
اسلام قرار داشته و در ارتباط با فرهنگ اسلامی 
کارکرد داشته  اند. بناهای شاخصی همچون الحمرا 
و تاج محل به دلیل استثنا و خارج از محدوده شهر 

اسلامی بودن در بررسی وی کنار نهاده شدند. 

کارکرد فضا
چندان به مفهوم فضا به عنوان عملکرد معماری 

ننگریسته بلکه به عناصر تشکیل دهنده فضا بیشتر 
پرداخته است.

بناهای اسلامی دارای انعطاف عملکردی بوده و جنبۀ 
چندعملکردی داشته  اند و فضاهای آن  ها برای موارد 

مختلف قابل استفاده بودند 
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و  در مطالعات هنر  تاریخی  گری  از مهمترین معضلات  یکی 
معماری  و  هنر  زمانی  جایگاه  تبیین  عدم  اسلامی،  معماری 
اسلامی در سیر تاریخ هنر بوده است. نگرش خطی به مسئلۀ 
تاریخ و تاریخ هنر در تاریخ نویسی مرسوم هنر در جهان غرب 
و گستره زمانی و مکانی هنر اسلامی موجب چنین پدیده  ای 
شده است. چنانچه بسیاری از مطالعات پیشین، تاریخ هنر و 
معماری اسلامی را تا ابتدای نوزدهم میلادی بررسی کرده اند 
و تحولات پس از آن زمان را فاقد ارزش مطالعاتی می  دانند. 
به عبارت دیگر، هنر و معماری اسلامی را در یک خط زمانی 
دارای ابتدا و انتها می  دانند. این امر ناشی از نگاهی غربی به 
اجتماعی   - فرهنگی  عملکرد  از  آگاهی  عدم  و  اسلام  جهان 
تأکید  برآن  خود  هیلن  برند  که  بوده  متأخر  جهان  در  اسلام 
کرده است. با این حال، در مطالعات گرابار و هیلن برند، خلأ 
قابل توجهی در بررسی و تحلیل قرون اخیر هنر و معماری 
اسلامی مشاهده می شود )Grabar, 1983(. هیلن  برند به نسلی 
بنیان  ها و معضلات  با مسائل،  دارد که  تعلق  پژوهشگران  از 
آشنا  ۱۹۷۰م.  از  پیش  دهۀ  در  اسلامی  معماری  مطالعات 
بوده  اند. از جمله این مشکلات، تاریخ  گرایی نسل پیشین بود 
مکانی   - زمانی  پدیده  های  به  صورت  را  معماری  و  هنر  که 
می دیدند. از سویی، سه دهه آخر قرن بیستم میلادی در جهان 
مطالعه  و  جدید  فرهنگی  تاریخ  شکل  گیری  با  مواجه  غرب، 
بسترهای فرهنگی و اجتماعی جوامع در شکل  گیری پدیده  ها 
بود. هرچند در این سه دهه روند تاریخی  نگری مذکور تا حدود 
اما سایۀ سنگین مطالعات شرق شناسانه  زیادی اصلاح شد، 
بر مطالعات هنر اسلامی همچنان در غرب احساس می  شود. 
چنانچه حتی بلر و بلوم )Blair & Bloom, 2003( نیز به عنوان 
یکی از پیروان گرابار، به خلأهایی همچون تأثیر دین اسلام بر 
هنر در سرزمین  های اسلامی پاسخ دقیقی ارائه نکرده  اند بلکه 
همانند گرابار اسلام را به عنوان فرهنگ غالب در سرزمین  های 
اسلامی معرفی کرده  اند و هیچ گاه درباره ارتباط اسلام به عنوان 
دین با موضوع فرهنگ در کشورهای اسلامی که اساساًً دارای 
نوعی فرهنگ دینی هستند، سخنی به میان نیاورده  اند. دراین 
میان، هیلن  برند با تعریف جایگاه و مفهوم کلمۀ »اسلامی« در 
یا معماری اسلامی، تلاش کرده است مفهوم و  ترکیب هنر 
جایگاه مذهبی و فرهنگی اسلام و تأثیرات آن را در مطالعات 
گرابار،  رویکرد  در  بدین  سان،  سازد.  نمایان  اسلامی  معماری 

گسترۀ هنر و معماری اسلامی، آثار ساخته شده در جغرافیای 
اسلامی توسط ساکنان آن  ها اعم از مسلمان یا غیرمسلمان را 
شامل می  شود. اما هیلن  برند کلمه اسلامی را دارای بار معنایی 
فرهنگی و مذهبی دانسته و مفهوم فرهنگی را نیز در ارتباط با 
فرهنگ زندگی مسلمانان تلقی کرده است که موجد معماری 
در  اساس،  براین  است.  اسلامی  جامعه  نیاز  مورد  عملکرد  با 
طول  تمام  در  اسلامی  جغرافیای  در  آثار  تمام  گرابار  نگرش 
تاریخ مبتنی بر مستندات کافی تاریخی حائز اهمیت و بررسی 
بوده و این بررسی در یک خط زمانی براساس سبک  های رایج 
جغرافیایی و محلی انجام شده است. اما هیلن  برند به بررسی 
آثاری پرداخته است که اساساًً در جغرافیایی قرار دارند که در 
 Hillenbrand, 2005, p.( طول سال  های 81 تا 1112 هجری
5( جزء جغرافیای اسلامی بوده و گونه  های معماری مورد نیاز 

مسلمانان در آن  ها به  طور پایدار حضور داشته است. وی تلاش 
نموده است تا عملکرد بناها را در یک طبقه  بندی گونه  شناختی 
و مبتنی بر پدیدارشناسی آن  ها در فرهنگ اسلامی و در بستر 
او در  تاریخ مورد کنکاش قرار دهد. به نظر می  رسد رویکرد 
علمی سه  فضای  از  ناشی  اسلامی  معماری  عملکرد  بررسی 
دهه آخر قرن بیستم در اروپا، بوده است. او با تأکید بر دو مقولۀ 
فرهنگ اسلامی و فضای معمارانه، تلاش نموده است تا این 
مفهوم را در آثار خود بازنمایاند که معماری اسلامی تحت  تأثیر 
فرهنگ دینی اسلامی قابل تعریف به نظر می  رسد و عملکرد 
گونه  های مشخص از بناهای اسلامی تنها در فرهنگ اسلامی 
جامعه،  در  بنا  دیگر، عملکرد یک  عبارت  به  است  معنی  پذیر 
دارد. چون فرهنگ اسلامی که  ریشه در فرهنگ آن جامعه 
است،  بوده  غالب  اسلامی  سرزمین  های  در  دارد  دینی  ریشه 
بنابراین، علی  رغم تنوع فرهنگ بومی، گونه  های مشخصی از 
بناها با عملکردهای متناسب با فرهنگ اسلامی در سراسر این 
سرزمین  ها شکل گرفته  اند و در جغرافیای آن در طول زمان 
تأثیرات  از  البته وی همواره در مطالعات خود  یافته  اند.  تداوم 
تاریخی نیز بهرۀ کافی برده است. بدین ترتیب، وی برخلاف 
معماری  که  گرابار  جمله  از  پیشین  پژوهشگران  از  بسیاری 
اسلامی را معادل معماری سرزمین  های اسلامی و تحت  تأثیر 
تزیین  غلبۀ  با  ویژه  به  و  مناطق  بومی  معماری  فرهنگ 
می  دانند، فرم مبتنی بر عملکرد را ارجح بر تحولات تاریخی 
نیز بر  این اساس  ساختارهای معماری و تزیین می  داند و بر 
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واژۀ معماری اسلامی تأکید دارد. هیلن  برند با درک خلأهای 
ناشی از تاریخی  گری پس از جنگ دوم جهانی و بازخوردهای 
آن در علوم انسانی، تلاش نموده است تا با روش گونه  شناسی، 
مفهوم اسلامی و عملکرد بناها در جامعه اسلامی بر اساس نیاز 
فرهنگی، اجتماعی و زیستی مسلمانان، به پدیداری و تحول 
شیوۀ  که  گفت  می  توان  بپردازد.  معماری  مختلف  گونه  های 
در  فرهنگ  که  است  مفهوم  این  از  بازتابی  او  گونه  شناختی 
سرزمین  های اسلامی تحت  تأثیر اسلام و آموزه  های آن شکل 
گرفته  است و بر این اساس، برای آداب اجتماعی و دینی خود 
نیاز به گونه  های مشخصی از بناها دارد. این تأکید بر عملکرد، 
اروپا  در  جدیدی  علمی  فرهنگ  شیوع  تحت  تأثیر  احتمالًاً 
است که پیتر برک آن را به  نام تاریخ فرهنگی جدید نامیده و 
یکی از شعارهای آن دقت در عملکردها است که تحت  تأثیر 
نظریه  های فرهنگی و اجتماعی متأخر قرن بیستم بوده است 
)Burke, 2010, p. 93(. از سویی، در رویکرد تاریخ فرهنگی، 

و  صحیح  درک  به  منجر  و  دارد  ویژه  ای  اهمیت  فضا  درک 
 Shahidi Marnani &( می  شود  بنا  درون  زندگی  از  واقعی 
Qayyumi Bidhendi, 2013(، امری که اساساًً مطالعه معماری 

اسلامی توسط هیلن  برند بر آن مبتنی شده است.
از سوی دیگر، گرابار تلاش کرده است تا حتی تحولات فرم و 
فضا را در بستر تحولات تاریخی در یک منطقه مورد مطالعه 
قرار دهد. او در بسیاری موارد به گرته  برداری معماری اسلامی 
در مبحث فضا و سازه از معماری نواحی گوناگون تأکید داشته 
است  کرده  بناها تلاش  به عملکرد  توجه  با  هیلن  برند  است. 
تا اثبات کند علی  رغم تأثیرات منطقه  ای در شکل  گیری یک 
فرم معماری، اساس آنچه در معماری اسلامی به عنوان بنیاد 
فرهنگی عمل می  کند، عملکرد بنا و فضای معمارانه آن است 
او  نیازها و ضرورت  های جامعه اسلامی است.  با  که منطبق 
سازۀ  و  فرم  است  ممکن  جامعه،  همان  در  که  است  متعقد 
مرسوم در خدمت گونۀ دیگری از فضای معماری قرار گیرد 
عنوان  به  جست.  بنا  فرهنگی  کارکرد  در  باید  را  علتش  که 
یک  از  اسلامی  کشور  یک  در  کلیسا  و  مسجد  اگرچه  مثال 
نوع سازه بهره برده  اند اما کلیسا اساساًً با توجه به کارکردش 
نمی  تواند اسلامی باشد و اسلام در شکل  گیری و تکامل آن 
نمی  تواند تأثیری داشته باشد. بلکه در این شرایط تنها از شکل 
است.  گرفته  بهره  اسلامی  در یک سرزمین  مرسوم  سازه  ای 

مثال بارز این گونه معماری را می  توان در آثار مدجنان جست 
که با وجود بهره  گیری از فرم و تزیین اسلامی، بناهای آن  ها 
کارکردی مسیحی داشتند و نمی  توان آن  ها را در زمرۀ معماری 
اسلامی قرار داد. این مثال نشان می دهد که کارکرد یک بنا، 
تعیین کننده هویت فرهنگی آن است و نه صرفاًً فرم و تزئینات. 
این نکته ای است که بسیاری از پژوهشگران تاریخی نگر از آن 
کتاب  مانند  گرابار،  آثار  به  فرهنگی  نگاهی  با  شده اند.  غافل 
»تشریفات و هنر در دربار اموی”، متوجه می شویم که وی با 
تمرکز بر آثار درباری، از بررسی آثار عمومی و مردمی غفلت 
کرده است. به عبارت دیگر، تحلیل های گرابار بیشتر در بستر 
 Qayyumi Bidhandi,( تا فرهنگی  سیاسی قابل تفسیر است 
2006(. گرابار علی  رغم استفاده از شیوه  های مختلف همچون 

هرمنوتیک و ... به عنوان بسترهای روش و نظریه در تاریخ 
فرهنگی نیمه دوم قرن بیستم میلادی، در نهایت زمانی که 
به خود آثار می  پردازد مهمترین و چشم  گیرترین آثار را انتخاب 
و بحث می  کند و به آثار شایع و رایج  تر در یک جامعه که در 
روش گونه  شناسی هیلن  برند به خوبی نمایان شده است، کمتر 

بها داده است.
علی  رغم تلاش محققان با رویکردهای گوناگون برای مطالعات 
معماری اسلامی از جمله تاریخی  گری یا تاریخ فرهنگی، یکی 
از مهمترین خلأهای مطالعات معماری در میان غربیان، نادیده 
گرفتن مطالعۀ خانه به عنوان نمونۀ بارز معماری عامه مردم 
است. طبعاًً معماری هر منطقه علاوه بر تأثیرپذیری از مسائل 
فرهنگی تحت  تأثیر شرایط اقلیمی نیز قرار دارد. از سویی هر 
مسلمان بر اساس آداب زیست اسلامی، خانه  ای با ویژگی  های 
متناسب با آداب اسلامی نیاز دارد. ترکیب دو مسئلۀ فرهنگ 
اسلامی و اقلیم، گونه  های مختلفی از خانه را در سرزمین  های 
اسلامی پدید آورده است که در مطالعات غربیان بدان بها داده 

نشده است.

7. نتیجه  گیری
علی  رغم  شد،  نمایان  آن  ها  تحلیل  و  یافته  ها  در  چنانچه 
یکسان بودن مواد فرهنگی در دسترس، در مطالعات معماری 
اسلامی  معماری  ارائۀ  در  هیلن  برند  و  گرابار  شیوه  اسلامی، 
داده  رخ  گوناگونی  دلایل  به  موضوع  این  است.  متفاوت 
اسلامی  تعریف  در  تفاوت  مسئله،  این  علت  مهمترین  است. 
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اسلام  گرابار  است.  هیلن  برند  و  گرابار  توسط  معماری  بودن 
اسلام  جهان  جغرافیای  جامعه  غالب  فرهنگ  عنوان  به  را 
اسلام  جهان  جغرافیای  تمام  در  شده  ساخته  آثار  و  پذیرفته 
و  دینی  رویکرد  و  فرهنگ  با  تطابق  عدم  علی  رغم  حتی  را 
عنوان  به  را  اسلام  هیلن  برند  اما  می  داند.  اسلامی  اسلامی، 
یک فرهنگ دینی پذیرفته و معماری اسلامی را در جغرافیای 
اسلامی،  دوره  تمام طول  در  که  جغرافیایی  یعنی  آن،  اصلی 
تحت حاکمیت اسلام بوده است، جستجو کرده است. با این 
اسلامی  دوره  تمام  طی  که  معماری  از  گونه  هایی  تنها  دید 
به  طور پایدار ساخته شده‌ و رواج داشته  اند، قابل بررسی است. 
از سویی، گرابار با یک نگاه تاریخی‌گرا به بررسی آثار در یک 
خط زمانی در جغرافیای اسلام و به‌صورت منطقه  ای پرداخته 
است. اما نگاه هیلن  برند به موضوع از نوع گونه  شناسی بوده و 
تلاش کرده است به پدیداری گونه  های مختلف بناها در جهان 
اسلام و چرایی و چگونگی آن  ها بپردازد. در این منظر، فضا 
و عملکرد اهمیت زیادی می  یابند که ریشه در فرهنگ جامعه 
دارند. پرداختن به موضوع فضا و عملکرد از رویکردهای مهم 
میلادی  بیستم  قرن  آخر  دهه  های  در  غرب  فرهنگی  تاریخ 
و  گرابار  روش  در  اساسی  تفاوت  ریشه  اساس  این  بر  است. 
هیلن  برند در مطالعه معماری اسلامی را می  توان در زمینه  ها 
و بسترهای علمی- فرهنگی رایج در دهه  های مختلف قرن 
بیستم دانست. عمده آموزه  های گرابار مربوط به نیمۀ اول قرن 
بیستم بوده و تحت  تأثیر شکل  گیری مطالعات هنر و معماری 
اسلامی در آمریکا بوده است. اما هیلن  برند در نیمۀ دوم قرن 
بیستم تحصیل کرده و در سه دهه آخر قرن بیستم که تاریخ 
فرهنگی جدیدی در غرب شکل گرفت، فعالیت حرفه  ای خود 
را ادامه داده است. بنابراین تفاوت رویکرد این دو اندیشمند را 
می  توان در تفاوت بستر علمی و فرهنگی زمان و محل فعالیت 
و تحصیل آنان جستجو کرد. از این  رو، بر خلاف گرابار که در 
تداوم و توسعه تاریخی  گری مرسوم در نیمه اول قرن بیستم به 
مطالعه معماری اسلامی پرداخته است، به  احتمال  زیاد، دیدگاه 
عملکردگرا و فضاپژوه هیلن  برند به عنوان یکی از شاخصه  های 
رویکرد تاریخ فرهنگی در دهه  های آخر قرن بیستم، تحت  تأثیر 

فضای علمی حاکم بر علوم انسانی اروپا بوده است. 

سپاسگزاری
از حمایت  های معنوی دانشگاه هنر ایران قدردانی می  شود.

مشارکت نویسندگان
نوا مطمئن مسئولیت گردآوري و مديريت داده  های پژوهش، 
پيش  نويس  نگارش  و  داده  ها  تحليل  و  تجزيه  روش  شناسي، 
نظارت،  پژوهش،  مديريت  طاهری  علیرضا  و  مقاله  اصلي 
بررسي و ويرايش پيش  نويس اصلي مقاله را بر عهده داشته 

است.

تضاد منافع،حمایت مالی
وجود  سازمانها  و  نهادها  اشخاص،  با  منافع  تضاد  گونه  هیچ 
پروژه ای  یا  نهاد  از هیچ  تهیه و تدوین مقاله  برای  نداشته و 

حمایت مالی دریافت نشده است.

دسترسی به داده ها و مواد
تمام داده های تولید شده یا تحلیل شده در طول این پژوهش 

در این مقاله گنجانده شده است.
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